` ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 


(ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷାଙ୍କ ) 


ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶୁର-୭୫୧ ୦୦୪ 


ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 


୧୯୯୭-୯୮ 
( ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷାଙ୍କ ) 


ମୂଖ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ 


ଡଃ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ନାୟକ 


ସମ୍ପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀ 


ପ୍ରଫେସର ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁ 
ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରାଧାପିକା ଡଃ ସ୍ବେହଲତା ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରାଧ୍ାପିକା ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ 
ପ୍ରାଧ୍ଯାପକ ଡଃ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 
ଅଧ୍ଯାପିକା ଡଃ ଲିପି ହେମ୍ବ୍ରମ୍‌ 


ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧ ୦୦୪ 
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ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 
Pathachakra Prabandhabali 


ପ୍ରକାଶକ : 


ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
- ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧ ୦୦୪ 


୧୧ଶ ସଂଖ୍ୟା 
୧୯୯୮ 


ମୁଦ୍ରଣ ସଂଖ୍ୟା : ୩୦୦ 


ମୂଦୁଣ : 
ଶୋଭନ ପ୍ରିଣ୍ଚର୍ସ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର . 
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ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶୁର-୭୫୧ ୦୦୪ 


ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଅଧ୍ୟୟନ, 
ଅଧ୍ୟାପନା, ପୂସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ, ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦନ ଓ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନା ଓ ପ୍ରେରଣା ଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରଣୀ, 
ସେମାନେ ହେଲେ 
୧. ପ୍ରଫେସର ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହ, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏଚ୍‌.ଡି., ଡି.ଲିବ. 
୨. ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବ୍‌.ଡି., ଡି.ଲିଟ. 
ପ୍ରାଧ୍ାପକ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବ୍‌.ଡି., ଡି.ଲିଟ. 
ପ୍ରାଧୟାପିକା ଡଃ ସ୍ଵେହଲତା ପଟ୍ଟନାୟକ, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏଚ୍‌.ଡି. 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏଚ୍‌.ଡି., ଡି.ଲିଟ୍‌. 

} 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏଚ୍‌.ଡି. 


ପ୍ରାଧାପକ ଡଃ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ଏମ୍‌.ଏ., ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌., ପିଏବ୍‌.ଡି. 


WKB 


ଅଧ୍ଯାପିକା ଡଃ ଲିପି ହେମ୍ବ୍ରମ୍‌ ଏମ୍‌.ଏ., ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌., ପିଏଚ୍‌.ଡି. 


କର୍ମଚାରୀବୃନ୍ଦ 

୧. ଶ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ର (ବରିଷ୍ଠ ସହାୟକ) 
୨. ଶ୍ରୀ ବ୍ରଚେନ୍ଦ୍ରକୁମାର ପରିଡ଼ା (ଟାଇପିଷ୍ଠ) 
୩. ଶ୍ରୀ ପରମାନନ୍ଦ ଦାଶ 


୪. ଶ୍ରୀ ଗୋକୂଳଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ 
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ପୂର୍ବାଭାସ 


ଉକ୍ସଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗର 
‘ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ”, ୧୧ଶ ସଂଖ୍ୟା ଆମ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର, ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ- 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା, ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଧ୍ୟାପିକା ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ: 
କରୁଛି । ବିଭାଗର ପାଠଚକ୍ର ଓ ଉଜ୍ଜୀବନ ପାଠ୍ୟକ୍ରମକୁ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା 
ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କର କେତେକ ଆଲୋଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧକ ଏହି ସଂଖ୍ଯାରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ସଂକଳନ ପାଇଁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଏକାନ୍ତ ସୀମିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ‘ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ'ର ବାର୍ଷିକ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହେଉନାହିଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ୧୯୯୬ ଓ ୧୯୯୭ର ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀର ବାର୍ଷିକ 
ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶନ ବିଳମ୍ବିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଚଳିତବର୍ଷ ଦୁଇଟି ସଂଖ୍ଯାକୃ 
ଏକତ୍ରକରି ଏକ ବିଶେଷସଂଖ୍ୟା ରୂପେ ' ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ” ର ଏକ ଉପାଦେୟ 
ଏବଂ ଶ୍ରୀସଂପନ୍ନ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଥ୍‌ବାରୁ ଆମ ବିଭାଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୌରବାନ୍ଧିତ । 


ଇତ୍ୟବସରରେ ‘ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ'ର ଏହି ସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରକାଶନ ସଂପର୍କରେ 
କିଛି ସୂଚନା ଦେବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରେ । 


ପାଠଚକ୍ରର ଏହି ସଂଖ୍ଯାକୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ବିଶେଷାଙ୍କ ଭାବରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ (Fଠାk Literature) ର ସାମାଜିକ, 
ସାସ୍କୃତିକ ଓ ଜାତୀୟ ମହନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟାପକ ବିଚାରବିମର୍ଶ ଆବଶ୍ୟକ; ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବିଭାଗ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଆଲୋଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ଏହି 
ଅଭାବ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଆମ ବିଭାଗର ଅଧ୍ଯାପକ-ଅଧ୍ଯାପିକା ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀବୃନ୍ଦ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗଉପରେ ଆଲୋଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକର 
ଏକ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲୁ । ଆଜି ସେହି 
ସଂକଳନର ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ ମୁଁ ଆମ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଧାପିକା ଓ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଧନ୍ଯବାଦ ଅର୍ପଣ କରୁଛି । 


” ଆବଶ୍ୟକ ସମ୍ବଳର ଅଭାବ ହେତୁ ସଂଗୃହୀତ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମେ ଦରଃଖ୍ତ | 
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ଯେଉଁ ପ୍ରାବନ୍ଧିଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗରେ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀର . ଏହି 
ସଂକଳନ ଲୋକଲନୋଚନକୁ ଆସିପାରିଛି, ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ 
କରୁଛି । ପାଠଚକ୍ରର ଉପଦେଷ୍ଟା ପ୍ରାଧ୍ାପିକା ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଓ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ମୂଦ୍ରଣକାର୍ଯ୍ୟରେ ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଭାବେ ସାହାଯ୍ଯ -କର୍ନିଥିବାରୁ ମୁଁ 
ଉଭୟଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ କରୁଛି । 

ପରିଶେଷରେ ଶୋଭନ ପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର ସକ୍ତାଧ୍କାରୀ 
ଶ୍ରୀ ସୁବ୍ରତ ଦେରାୟ ପ୍ରସ୍ତକଟିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିର୍ଭ୍ୂଲଭାବେ ମୁଦ୍ରଣ କରିବାରେ ପ୍ରଯତ୍ନ 
କରିଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଅଶେଷ ଧନ୍ଯବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ଵଵ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଗାଥା କବିତା 
ଶ୍ରୀ ବିଭୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ର ୧ 


ଵ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନ୍ତର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ 
ଶ୍ରୀ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ନାୟକ ୧୪ 


ଵ ମଞହଝ୍ଧାଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣକେଳି ସାହିତ୍ୟରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ 
ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ ୨୩ 


@ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକ ଗଳ୍ପ 
ଡଃ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ୩୭ 


ଵ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାଢହିତ୍ଯ ଓ ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ଯ 
ଡଃ ସ୍ଟବେହଲତା ପଟ୍ଟନାୟକ ୪୩ 


ଵ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟଯଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା 
ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ୪୯ 


© ଗଞ୍ଜାମ ଲୀଜାଭିରିକ ଲୋକନାଟକ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଶ୍ରୀ ଶାନ୍ତତୂ କୁମାର ରଥ D୪ 


ଵଵ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ଡଃ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ୭୩ 


ଵ* ଲୋକନାଟକରେ ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗ 
ଡଃ ଜାରାୟଣ ସାହୁ ୮୩ 


ଵ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନ୍ଧରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା 
ଡଃ ଲିପି ହେମ୍ମ ୯୧ 


ଵ ଆମ ଲୋକାଚାର : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ଡଃ କୃତ୍ତିବାସ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ୧୦୨ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ : ବିବିଧ ରୂପ 
ଡଃ ଶଚୀକାନ୍ତ ଜେନା ୧୧୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ସମାଜଚିତ୍ର 
ଡଃ ରଞ୍ଜନକୂମାର ବେତେରା ୧୧୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ଶ୍ରୀ କଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ପଣ୍ଡା ୧୩୨ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ରସ ପରିବେଷଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ସସ୍ତିତା ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୩୮ 


ଲୋକଗୀତର ପରିଚୟ : ପରିସର ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ତପସ୍ବିନୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୫୦ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀର ପରିସର 
ଜାତୁବୀଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୫୯ 
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ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ ୧୬୪ 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକୋକ୍ରି 
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ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗାଥା କବିତା 


ଶ୍ରୀ ବିଭୂଦତ୍ତ ମିଶ୍ର 
ପୂର୍ବତନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ 


କଥା କହିବା ଓ ଶୁଣିବା ମାନବ-ମାନସର ଏକ ସ୍ଵ ଭାବସୂଲଭ ସହଜାତ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ପ୍ରବୃରି । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ତଥା ବିଚିତ୍ର ଅନୁତୂତିରାଜଚିକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ପଦ୍ୟରେ ହେଉ ବା ଗଦ୍ୟରେ ହେଉ, କିମ୍ବା 
ଗଦ୍ୟ-ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଭାଷାରେ ହେଉ, ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ କାଳରୁ କଥାସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ସଞ୍ଚାର । ସୂପ୍ରାଚୀନ ରକ୍‌ ବେଦରେ ମଧ୍ଯ ବହୂ ସୁନ୍ଦର ଢୀବନଧର୍ମୀ କାହାଣୀର 
ଅବତାରଣା ପରିଦୃଷ୍ଟ । “ପୁରୁରବା-ଉବଶୀ” କାହାଣୀ ( ୧୦ମ ମଶ୍ଡଳ- ୯୫ ସୃକ୍ତ), 
‘ପଣି-ସରମା” କଥା ( ୧୦ମ ମଣଶ୍ଡଳ-୧୦୮ ସୂକ୍ତ), ‘ଯୁବକର ଢୂଆଖେଳଂ' କଥା 
( ୧୦ମ ମଶ୍ଡଳ-୩୮ ସୃକ୍ତ ) ଏହାର ଉଜ୍ଵଳ ଉଦାହରଣ । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
କାହାଣୀ-ବିଭାଗ ଅତି ବଳିଷ୍ଠ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ । “କଥାସରିତ୍‌ସାଗର”, ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର, 
ହ୍ରିତୋପଦେଶଂ, “ବେତାନ ପଞ୍ଚବିଂଶତି”, ଦଦ୍ରାତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ”, ମିତ୍ରଲାଭ', 
'ମିତ୍ରଭେଦ”' ପ୍ରଭୃତି କାହାଣୀ ସମୂହର ଆବେଦନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶାଶ୍ବତ ଓ 
ସମୂଜ୍ଵଳ । 

ବିଷ୍ପଶର୍ମାଙ୍କର ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ପଶୂପକ୍ଷୀ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗଳ୍ପ (୮aଠା65) ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ । 
ଏହା ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ଲ୍ଲୋକକଥାର ମୂଳସ୍ଵରୂପ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ଆଖ୍ୟାନ ଓ ଉପାଖ୍ୟାନ ହେଉଛି 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ବହୁ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ରଚନା ।'୧? ଏପରିକି ଉପନିଷଦରେ ମଧ୍ଧ “ ନଚିକେତା ଓ 
ଯମ ଉପାଖ୍ୟାନ”, “ଯାଜ୍ଚବଳ୍ତ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ବିଦୂଷୀ ପତ୍ନୀ ମୈ ତ୍ରେୟୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ହୋଇଥବା ଦାର୍ଶନିକ ଆଲୋଚନା ସତମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଗଳ୍ପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବ୍ରଦ୍ଧଦେବଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ଜନ୍ମ ବୃଭାନ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ “ ବୌଦ୍ଧଜାତକ”” ମଧ୍ଯ ଉପଦେଶାମତ୍ମକ 
ଗଳ୍ପାବଳୀରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ତହିଁରେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୂପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ 


(1) Before the Origin of Panchatantra, the germs of Indian folk- 
tales appear in the Vedic literature. There are many Akhyanas 
(stories} in the Rigveda, which may be regarded as the 
precursors of the Panchatantra. (Folk tales and Folk life in 
iIndia— pp. 112) 
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ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶିକ୍ଷଣୀୟ, ଉପଦେଶାମତ୍ମକ ଓ ଧର୍ମମୂଳକ ! ଏତିକି 
ନୁହେଁ, ଭାରତ ଭୂମିର ଜାତୀୟ ମହାକାବ୍ୟ “ରାମାୟଣ”, “ମହାଭାରତ”? ଓ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ମଧ୍ଯ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକକଥା ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ଅସରନ୍ତି ଭଣ୍ଡାର ।”? 
ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ରଚିତ ' 'ବୃହତ୍କଥା”” ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଭକି ଅନ୍ୟ ଏକ ବିରାଟ, 
ବିଶାଳ ସୃଷ୍ଟି ମୌଳିକ ପୈଶାଚୀ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ, ସମ୍ପତି ଏହି ଗ୍ରଛ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଲୁପ୍ତ । କିନ୍ତୁ ତାହାର ସଂସ୍କୃତ ଅନୁବାଦ ସମୂହ ଏହି ବିରାଟ ସାରସ୍ଵତ କୀର୍ରିକୁ ଏ 
ଯାବତ୍‌ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଛି । ବ୍ରଦ୍ଧସ୍ବାମୀଙ୍କ “ବୃହତ୍‌ କଥା ଶ୍ଲୋକ-ସଂଗ୍ରହ” (୫ମ 
ଶତାଦ୍ଦୀ), କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ˆ ବୃହତ୍‌ କଥାମଞ୍ଜରୀ' ?( ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ) ଓ ସୋମଦେବଙ୍କ 
“କଥା ସରିତ୍‌ ସାଗରଂ ? ( ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ) ଏହାର ପ୍ରମାଣ ! 


ଏହି ସମସ୍ତ ଗ୍ରନଛର ମୌଳିକ ଉତ୍ସ ମହାକବି ଗୁଣାଢ଼୍ଯଙ୍କ ବିରଚିତ “ବୃହତ୍‌ 
କଥା ' । ଏହା ଗଦ୍ୟରେ କି ପଦ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଣ୍ିତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । କିନ୍ତ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କ ଯଶୋରାଶି ଭାରତୀୟ ସାରସ୍ଵତ ଜଗତରେ 
ଅମର ଓ ଅମ୍ଳାନ । ବାଣଭଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ବିଖ୍ୟାତ କବିବୃନ୍ଦ ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟାସ ଓ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ 
ସମକକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ କ୍ରଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି । “କୂବଳୟ 
ମାଳା””ର ରଚୟିତା ଉଦ୍ଯୋତନସୁରୀ ଂବୃହତ୍‌କଥା”କୁ ସ୍ଵୟଂ ସରସ୍ଵତୀ ଏବଂ 
ଗୁଣାଢ଼୍ୟଙ୍କୁ ସ୍ଵୟଂ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସହ ତୃଳନା କରି ଲେଖ୍‌ ଛନ୍ତି | 

“ 'ସ୍ୟଳକକଳନା ଗମଣିଳୟା ସିକ୍ଖା କୟକଇୟଣସ୍‌ସ ମୁହୟଂବା 

କମଳାସଣୋ ଗୁଣ୍ଡ୍‌ତୋ, ସରସ୍ବସଇ ଜସ୍‌ସ ବଡ୍‌ଡ଼କହା ।” 

କବି ଧନପୀଳ ମଧ୍ଯ ଏହି ବୃହତ୍‌ କଥାକୁ ଅନ୍ଯସମସ୍ତ ଭାରତୀୟ କଥାଗ୍ରନ୍ତର 
ମୂଳାଧାର ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହିଛନ୍ତି 

 ସତ୍ୟଂ ବୃହତ୍‌ କଥାମ୍ଭୋଧେବି ନ୍ଦୁମାଦାୟ ସଂସ୍କୃତାଃ 

ତେନେତର କଥାକନ୍ତ୍ରାଃ ପ୍ରତିଭାନ୍ତି ତଦଗ୍ରତଃ ।? 

ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଅବଲମ୍ବନରେ “ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର” ରଚନା କରିଥବା ସୋମଦେବ 
ମଧ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥାରମ୍ଭରେ ରଣ ସ୍ଵୀକାର ପୂର୍ବକ କହିଛନ୍ତି" 

“ପ୍ରଣମ୍ୟ ବାଚଂ ନିଃଶେଷ ପଦାର୍ଥୋ। ଦ୍ୟୋତଦୀପିକାମ୍‌ 

ବୃହତ୍‌ କଥାୟା ସାରସ୍ୟ ସଂଗ୍ରହଂ ରଚୟାମ୍ୟହମ୍‌” 


(2) The Purans eighteen in number, may rightly be regarded as 
the store house of Indian mythology, legend, popular religious 
belief and superstitions. (Folk tales and Folk life of India — 
pp.113) 
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“କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର” ଯଥାର୍ଥରେ କଥାରୂପୀ ନଦୀମାନଙ୍କର ମିଳନଜନିତ ଏକ 
ବିରାଟ ସାରସ୍ଵତ ସମ୍ପଦ୍ର । ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ଜୀବନଧାରା ଓ ଲୋକଚରିତ୍ର 
ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ““କେବକ ଭାରତ କାହିକି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଜଳଯାନ 
ଯେତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତି କରି ପାରୁୂଥ୍ଲା, ଭାରତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟଟକଗଣ ଯେତେ ଦୂର 
ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରୁଥ୍‌ଲେ ଓ ଯେଉଁ ଦେଶମାନଙ୍କ ସହ ଭାରତୀୟମାନେ ମିତ୍ରତା 
ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେହି ସମସ୍ତ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୂ କଳ୍ପନାର ତୂଳୀରେ ରଞ୍୍ତ କରି ଏହି 
କଥାଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ନର-କିନ୍ନର, ଯକ୍ଷ-ବିଦ୍ୟାଧର, ଦେବ- 
ଦାନବ, ବ୍ରାହ୍ମଣ-କ୍ଷତ୍ରିୟୟ ବୈଶ୍ଯ-ଶୂଦ୍ରଢ ତପସ୍ବୀ-ପାଷଶ୍ଡ ଧର୍ମଯାଜକ-କାପାକିକ, 
ମୂର୍ଖ-ପଶ୍ତିତ, ପତିବ୍ରତା-ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ ସମସ୍ତେ ଏହି ସାଗର ମଧ୍ୟରେ ନୌବିହାର 
କରି ଛନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକେ ପାଠକର ଚିତ୍ତରାଜ୍ୟରେ ନିଜ ନିଜର ଆସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି, 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଲେଖକର ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ।” ୯” 


“ତକ୍କାଳୀନ ଭାରତ ବର୍ଷର ପ୍ରଚଳିତ ସମସ୍ତ କଥା, ଲୋକକଥା, କାହାଣୀ ଓ 
ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଏକ ବିଶାଳ ବିରାଟ ସଂଗ୍ରହ ହେଉଛି ଗୁଣାଢ୍୍ୟଙ୍କ ଏହି ବୃହତ୍‌ କଥା | ଏହା 
ଯେତିକି ମନୋଞ୍ଚ, ସେତିକି ମଧୁର । ଇତିହାସ ସହ ଅନୁଭୂତି ଓ ବାସ୍ତବ ସହ କଳ୍ପନାର 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ମିଳନ ଫଳରେ ଗୁଣାଢଜ୍୍ୟଙ୍କ ଏହି କଥା-କୃତି ଚିର ଅମ୍ଲାନ ଓ ଅମର । 
ତାହାର ସରଳ ସଂସ୍କରଣ ହେଉଛି ସୋମଦେବଙ୍କ ‘କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର” । ଏହା 
କେବଳ ବାଳବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରଥ୍ତ ଏକ ସାଧାରଣ କଥାଗ୍ରଛ ନୁହେଁ, ଏହା 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଏକ ସୀମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ମାତ୍ର? ।୯? 


କାହାଣୀ ବା କଥା ଗୀତ ବା ପଦ୍ୟଯାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ, ତାହା ହୁଏ 
‘ଗାଥାକବିତା' ବା ‘କଥା-କବିତା' । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ନୃହେଁ, ପଦ୍ୟ- 
ପ୍ରଧାନ । “ଅଙ୍ଗୁକିମେୟ ଗଦ୍ୟରଚନାକର ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ପ୍ରାୟ ଏକ ହଜାର ବର୍ଷର 
ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପ ଉପାଖ୍ୟାନ ପଦ୍ଯମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଆସିଛି ।”'୯” ଭାବପ୍ରକାଶର ଆଦିମ ଓ ପୂରାତନ ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା 
ଗୀତ ବା ଗାନ । ତେଣୁ କଥାର ଚଟୁଳ ଚମଜ୍ରାରିତା ଯେତେବେଳେ ଗୀତର ସରସ 
ସ୍ଵର ଲାଜିତ୍ୟ, ଛନ୍ଦ-ବବ୍ଧ ଓ ବାଦ୍ୟତାନ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ବିକଶିତ ହୋଇ ଉଠେ, 
ତାହା ସେତେବେଳେ ହଏ, ““ଗାଥା-କବିତା”? ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଓ ଭାଷାର 


(3) ““ମୂଳଗ୍ରକ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ପଦେ” - କଆସରିତ ସାଗର (ଅନୁବାଦ), ପ୍ରଫେସର ଡର 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 

(4) ଏଜନ - pp. 

(5) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ - pp. ୩୯ - ଡକୁର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା | 


o୩u୦ 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଗାଥା କବିତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକର ରଚୟିତା ଅଜ୍ଞାତ 
ଓ ତାହାର ରଚନାକାଳ ଅଭ୍ୂରତ । ଏହା କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟତ୍ତିବିଶେଷଙ୍କର ଇଛ୍ାକୃତ 
ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଜୀବନର ଏହା ଏକ ସାମୟିକ ଆବେଗପ୍ରସୂତ 
ସ୍ଵଛଥନ୍ଦ ଭାବ-ବିଳାସ । କୌଣସି ଉତ୍ସବ-ଅନଷ୍ଠାନ, ପର୍ବ-ପର୍ବାଣି ଉପଲକ୍ଷେ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସମସ୍ତ ନରନାରୀ ଏକତ୍ର ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ, ନୃତ୍ଯଗୀତାଦିରେ ଭାଗ 
ନେଇଥାନ୍ତି । ସେହି ଅବସରରେ ସାମୂହିକ ଓ ସଂଘବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଏହି ଗାଥା- 
ଗୀତିକାର ସୃଷ୍ଟି । ` 

ଗାଥା ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ । ଏଥୁରେ ଗୀତ ସହ କାହାଣୀର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଗାଥା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର 
ଲୋକଗୀତ, ଯହିରେ କୌଣସି ଏକ କଥା ବା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଅଥବା ଏହା ଏକ 
କାହାଣୀ, ଯାହାକି କଥୀ ରୂପରେ କଥ୍ତ । 


ଗାଥା ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ “ଗୀତ” ଶ୍ଳୋକ”ୀ ବା 'ପଦ୍ଯଂ ଅର୍ଥରେ 
ହେଉଥଲା । ଯେଉଁମାନେ ଗୀତ ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଗାଥକ ବା ଗାଥୁକା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥୁଲନା |°? ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଥା ଶବ୍ଦର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ |! ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ଯଞ୍ଚାନୁଷ୍ଠାନର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ 
ଗାଥା ଗାୟନର ପ୍ରଥା ପ୍ରଚନିତ ଥୁଲା |? ବୈଦିକ କାଳରୁ ସମସ୍ତ ପୌରାଣିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଗାଥାବଦ୍ଧ ହୋଇଅଛି । ଅଥର୍ବ ବେଦରେ ଇତିହାସ ଓ ପୂରାଣ 
ସହିତ ମଧ୍ଯ ଗାଥା ଓ ଗାଥା ନାରାଶଂସୀର ଉଲ୍ଲେଖ ପରିଲକ୍ଷିତ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ 
ଆରଣ୍ୟକ ଗ୍ରନ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ ଯେଉଁ ପଦ୍ୟାମ୍ମକ 
ଅଂଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଗାଥା କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଏତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ 
ଶୁନଃସେପଂ ଉପାଖ୍ୟାନରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗାଥାସମୂହ ଏହାର ଉଦାହରଣ । 


ଲୋକାଶ୍ରିତ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକଶିତ ରୂପ ପରବର୍ରୀ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ବୈଦିକ କାଳର ଗାଥଆାଛନ୍ଦ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ମହଚ୍ତ୍ରମଶ୍ତିତ ସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍କାର କରିବା କିଛି ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
(6) A ballad is a folk-song that tells a story with stress on the 
crucial situation; tells it by letting the action unfold itself in 
event and speech and tells it objectively with little comment on 


intrusion of personal bias.— “The ballad of tradition" — pp. 11 
(Oxford, 1932). 


(7) ପୂର୍ଣଚନ୍ଦୁ ଭାଷାଜୋଷ - ନନ. ୨୧୯୩ 
(8) ଗାୟଦ୍ଗାଥଂ ସୂତସୋ ମୋଦୂରୀୟନ - ରକ୍‌ - ୧ମ - ୧୬୭: ୬ 
D୪୬୭ 
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ଯେପରି ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତରେ “ଅନୁଷ୍କପ୍‌”” ଓ “ଅପଭ୍ରଂଶରେ” ଦୋହା ଏକ 
ମୁଖ୍ୟଛନ୍ଦ ସେହିପରି ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଗାଥା ମଧ୍ୟ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଛନ୍ଦ ଥୁଲା । 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ ˆ ଗାଥା-ସପ୍ତଶତୀ ? । 


ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ‘ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ” ଏକ କୋଷଗ୍ରଛ । 
"Kosa is a collection of verses which are independent of each 


ଠher. କୋଷ ଶ୍ଵୋକ ସମୂହସ୍ତୁ ସ୍ଵାଦ - ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ ଆନ ପେକ୍ଷ | ଥା! the seven 
Centuries of Gathas in this treatise form, asit were a Kavya, in 
which the sentiment of love is most prominent. Although no 
verse is closely connected in form or matter to any other, yet the 
Verses can possibly be arranged in to groups or sections 
according to particular topic." 

ତକ୍ରାନୀନ ସମାଜରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଗାଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! ଏହା ମୂଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସାମ୍ମକ । ତନ୍ନଧ୍ୟରୁ ମାତ୍ର ସାତଶହ ଗାଥା ସଙ୍କଳନ କରି କବି ବତ୍ସକ ହାଲ ˆ ଗାହା 
ସତ୍ତସର' ' ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ସୀତବାହନ ନରପତି ହାଲ ଏହି ସଙ୍କଳନ 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ,- ତକ୍ରାଜୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପ୍ରାୟ ଲକ୍ଷାଧ୍‌କ ଗାଥା ମଧ୍ଯରୁ ସେ ମାତ୍ର ସାତଶହ ଗାଥାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଙ୍କଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ସପ୍ତଶତାନି କବି ବସ୍ଳେନ କୋଟ୍ଯା ମଧେ /ହାଲେନ ବିରଚିତାନି 
ସାଳଙ୍କାରାଣମ୍‌ ଗାଥାନାମ୍‌ ! —ଗାଥା ସପୂଶତୀ / ପ୍ରଥମ ଶତକ (୩) ବିରଚିତାନି ଶହ 
ଉଭୟ ରଚନା ଓ ସଂଗ୍ରହ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 

“It has been already said that Halas Gatha Sapatsati is an 
anthology of verses full of erotic ideas. It may be remarked that 
the village women, young or adult form, as it were, heroines in 
this kind of natural erotic sentiments and the villageman young 
or grown up the heroes."(°? 

‘ଗାଥାସପ୍ତଶତୀ”'ର ଜନଭାଷାରେ ଜନଜୀବନର ବହୂ ଅନାବୃତ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
କାବ୍ୟାକାରରେ ଝରିଯାଇଛି । ସେଥୁରେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମର କଥା କୁହାଯାଇଛି । 
ନାରୀ କେବଳ ପତ୍ନୀ ନୁହେଁ, ସେ ଚିରକାଳର ପ୍ରେୟସୀ ପୂରୁଷ ବି ସ୍ଵାମୀ ନୁହେ, 
ପ୍ରେମିକ । ସପତ୍ନୀ ସମ୍ଭାବନାରୁ ଭର୍ଷା ଓ ମାନବ ପ୍ରେମର ସମାରୋହରେ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟପ୍ରେମ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣୋସ୍ସବମୟ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ଆନନ୍ଦ 
ଓ ଉଲ୍ଲାସ, ଅଶ୍ରୁ ଓ ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ଓତପ୍ରୋତ । ପରନାରୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ସ୍ବାମୀ 


(9) Introduction of the Prakrit Gatha Saptasati - pp.1 - R.G. Basak. 
(10) Ibid - pp.5. 
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କଣ୍ଠରେ ଅପରାର ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣି ଇର୍ଷା ଓ ଅଭିମାନ ଜର୍୍ରିତା ନାରୀର ଅସହାୟ 
ସ୍ଵରୂପ ଏହି ଗାଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ନାରୀର ବିରହ ବେଦନାରେ 
ଗ୍ରାଥାସପ୍ତଶତୀ ଉତ୍ତରଳ ! ପୁରୁଷ ପକ୍ଷରୁ ନୃହେଁ, ନାରୀ ପକ୍ଷରୁ ସେଠି ବିରହର 
ଚ୍ଚ । ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କର ରାମ, କାଳିଦାସଙ୍କ ଯକ୍ଷ କି ଭବଭୂତିଙ୍କ ରାମ ଚିରବିରହ 
ବ୍ୟଥ୍ତ ପୁରୁଷର ଯେଉଁ ଛବି ତୋଜି ଧରିଥ୍‌ଲେ, ସେଠାରେ ଗାଥାସପ୍ତଶତୀ ଘୋଷଣା 
କରିଛି ଯେ, ପୂରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀର ବିରହ ବେଦନା ଅଧ୍କ ତୀବ୍ର, ଅଧ୍କ ଗନ୍ଭୀର 
ଓ ସୁନ୍ଦର । ନାମହୀନା ତାର ବିରହିଣୀ ମୂରି ଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଵର ଚିରନ୍ତନ ବିରହ ବ୍ୟଥାକୁ 
ନିଜ ନିଜ ବୂକ୍ରରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି, କେଉଁଠି ସେ ନିଜର ପ୍ରିୟକୂ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଭେଟିପାରୁନାହିଁ, କାରଣ ସେ କ୍ଷଶେ ବି ନିଦ୍ରା ଯାଇପାରୁନାହିଁ । ସ୍ଵପ୍ନ କାହୁଁ ଦେଖ୍ବ ? 
କେଉଁଠି କମ୍ପ ପୁଲକ, ସ୍ଟବେଦ, ବେପଥୁ ଓ ମୂଛାର ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ଆଶ୍ଲେଷରେ ସେ 
ଅସ୍ଥିର । ପ୍ରିୟ ବିରହ ତାର ସନ୍ଧିପାତ ରୋଗ ପରି ଦୃଃସହ । କେଉଁଠି ତାର ସ୍ଵାନ 
ଫଳରୁ ବିରହାଗ୍ନି ସମଗ୍ର ଜଜାଶୟକୁ ଉତ୍ତପ୍ତ କରି ରଖ୍ଛି । ସଖୀ ତେଣୁ ପଥୁକକୁ 
ଜଜପାନରୁ ବିରତ ହେବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଉଛି । ମହାକାବ୍ୟର କୃତ୍ରିମ 
ବାତାବରଣ, ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବର ବିଶେଷ ଆଡ଼ମ୍ବର ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ସବୁ କିଛି ସହଜ ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ବିରହିଣୀର ମାନସବୀକ୍ଷାହିଁ ଏଠାରେ ଶେଷ କଥା | କୋମଳ ଓ କରୁଣ 
ଅନୁଭୂତିର ସାର୍ଥକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଗାଥା ଗୁଡ଼ିକର ପଡଙ୍‌କ୍ତି ସଜଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ।“* ୧ 


ବୌଦ୍ଧଜାତକରେ ଶ୍ଲୋକବଦ୍ଧ ରଚନାବଳୀ ମଧ୍ଯ ଗାଥା ନାମରେ ଅଭିହିତ ।୯୧? 
ଲକିତବିସ୍ତର ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବୌଦ୍ଧଗ୍ରନ୍ତରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପଦ୍ଯାତ୍ମକ ବା ଛନ୍ଦବଦ୍ଧ 
ଅଂଶକୁ ମଧ୍ଧ ଗାଥା କୁହାଯାଏ । -ଗାଥାକାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସଂସ୍କୃତ ଅପଭ୍ରଂଶ ଓ ହିନ୍ଦୀର 
ମୁକ୍ତକ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ଆର୍ଯ୍ୟାଂସପ୍ତଶତୀ ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସଙ୍କଳିତ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ଯର ଦୋହାବଳୀ 
ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସତସର କାବ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ଏହାର ପ୍ରମାଣ ।ଂ” 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କାଳକ୍ରମେ କାହାଣୀ ବା ଉପାଖ୍ୟାନ ଅର୍ଥରେ ଗାଥା 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହେଲା | “ସେହି ଗାଥା ଶୁଣ ଲେଖ୍‌ ମୁଁ ରଖୁଛି? ( କୋଣାର୍କେ - 
ପଵ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ), ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ‘ବସନ୍ତ ରାଥା' ( ୧୯୦୧ ), ମାନସିଂଙ୍କ ‘ବିରହୀ 
ଗାଥା', 'ପାଛଗାଥା', 'ଯଦୁସ୍ବାଇର ଗାଥା” , ବୂୃଜମୋହନ ପଞ୍ାଙ୍କ ଯୌବନ ଗାଥା 
ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଉଜ୍ଵଳ ଉଦାହରଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଓ ଜାତିର ଗାଥା କବିତା 


(11) କାଵ୍ୟ ସମ୍ବାଦ - ନp. 169-179 ¬ ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଦାଶରଥ୍‌ .ଦାସ 
(12) ପାଇୀ ଜାତକାବଳୀ - ନ. 9 - ବଟୁକନାଥ ଶର୍ମା 
(13) ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ - pନ.4 / ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍ୃତିକ ଇତିହାସ - pp. 186. 
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ପରସ୍ପରଠାରୁ କେତେକ ଗୁଣରେ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି ସମସ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ମୌଜିକ 
ଗାଥାରେ କେତେକ ମୌଳିକ ଓ ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା: ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ, ବିଷୟବସ୍ତୁର ଦୁତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାଟକୀୟତା, ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକତା, ସ୍ଵଛଛନ୍ଦ, 
ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାଷା, ବିଭିନ୍ନ ପରି ଚ୍ରେଦର ବିଭକ୍ତୀ କରଣ, ପୂନରାବୃରି (ଘୋଗା) 
ଇତ୍ୟାଦି ।(୧୪୬ 


ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଇଂରାଜୀ ଥୀଥଏ ଅର୍ଥରେ ଗାଥା କବିତା ବ୍ୟବହୃତ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଗାଥା” ଶହ୍ଦରୁ ଗାଥା କବିତା ନିଷ୍ପନ୍ନ ହେଲା ପରି, ଲାଟିନ୍‌ ବ୍ୟାଲେ (ଚାର) ଶବ୍ଦରୁ 
ବ୍ୟାଲାଡ୍‌ ଶବ୍ଦଟି ମଧ୍ଯ ଉତ୍ଭୂତ | ନୃତ୍ୟ ସହ ସଙ୍ଗୀତର, କାହାଣୀ ସହ ଗୀତର ସମନ୍ସୟ 
ହିଁ ଏହାର ମୂଳଧର୍ମ । 


ଯେଉଁ ସବୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ ଗାଥାକବିତା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟରୂପ ଭାବେ 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯରେ ବସ୍ତନିଷ୍ଠତା, କଥାମ୍ମକତା, 
ସାଙ୍ଗାତିକତା, ସ୍ଵଛନ୍ଦତା ଆଦି ପ୍ରଧାନ ! ମୂଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏକ କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ 
ସାବଲୀଳ-ସରଳ-ସହଜ ଗୀତ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରେମମୂଳକ ଘଟଣା, ବୀରନତ୍ସପୂର୍୍ 
ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, ଅତିପ୍ରାକୃତ ତଥା ରୋମାଞ୍ଚକର ଉପାଖ୍ଯାନ ଇତ୍ୟାଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ପରିସ୍ତୂଟ । ଏହା ଲୋକକାବ୍ୟ । ଲୋକକଣ୍ଠରୂ କଣ୍ଠକୁ ଏହା ଗତି କରି 
ଚାଲେ ।(ଂ୬ ସମୟ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ଏହା ବଦକୂଥାଏ । ଏହାର 
ଲେଖକ ଏକ ନୁହେଁ ଅନେକ, ଜ୍ଞାତ ନୁହେଁ ଅଜ୍ଞାତ । ଏହା ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ 
ନାନାବିଧ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ତାହା ଜାଣିବା କଠିନ | 


ତେଣୁ ସମସ୍ତ ରୂପର ମହତ୍ତ୍ର ସମାନ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଛପୂର୍ଣ୍ | "The songs 
transmitted in printed form are static. Folk songs passed on from 
mouth to mouth are unstable. They have no fixed text from but 
continually shifting. They have been survived through 
generations at the least, all sense of their authorship and history 
has been lost by their singers. Such songs are genuinely folk- 


(14) Such constants are: focus on a single crucial episode or 
situation, rapid narration in a hurried, summary fashion, the 
dramatic element, impersonality, the plain and formulaic 
language, division in the stanzas, repetitions, etc. (English 
and Scottish popular Ballads - pp. XI - F.J. Child. 

(15) Strict definition prabably requires that a song or poem be 
called a ballad when it is in oral circulation. (The Context of 
Poetry - pp.22). 
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lore, as differentiated from book or literary verse. (The Readers 
Companion to World Literature, pp. 123) 

ତଥାପି ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ରହିଛି ¦ ତାହାହିଁ ଲୋକଗୀଥାର 
ସ୍ଵରୂପକୂ ବହୁଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ଥାଏ । ଲୋକଗାଥାର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ସହିତ 
ଖାପ ନ ଖାଇଲେ କୌଣସି ରଚନା ଲୋକଗାଥା ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
“Nothing shall be taken up by Ballad except what is fit for the 
ballad form. (Form and Style in Poetry, 1966 - pp.24, W.P. Ker) 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିୟ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ 
ହୋଇ, ଗାଥା କବିତାର ପାରମ୍ପରିକ ଛାଞ୍ଚରେ ପଡି, ପରିବରିତ ହୋଇନାହିଁ, ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ଯଥାର୍ଥ ଲୋକଗୀତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପୀଇ ନ ଥାଏ ।୯ଂ୬ ତେଣୁ 
ଲୋକସାଧାରଣ କେବଳ ନୀରବ ଶ୍ରୋତା ନୃହଁନ୍ତି ସେମାନେ ଏହାର ରୂପାୟଣ ଓ 
ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଘଟଣାବଳୀ ଓ 
ଦୁଶ୍ୟମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରବାହ ଅତି ଦୁତ ଓ ନାଟକୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଚେତନା ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଜଟିଳ ଆବର୍ରରୁ ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ! ଏହାର ଗତି ଅବାରିତ, ବ୍ୟାପକ ଓ 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ | 

ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାଥାକବିତାର ଅଙ୍ଗକୁ ସାଧାରଣତଃ 
ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ସାଧାରଣ ଗୀତି କବିତା ତୁଳନାରେ ଏହା 
ଦୀର୍ଘ ଓ ଚମକ୍ରାର ଛନ୍ଦମାଧୂରୀ ସମଞ୍ଚନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ତିତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର 
ଉପସ୍ଥାପନା ନାଟକୀୟ, ଗତାନୁଗତିକତା ପରିହାର କରି ଆକସ୍ତିକ ଭାବରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ମଝିରୁ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ପାଠକ ମନରେ ଉଚ୍ସଣ୍ଠା ଓ କୌତୂହଳ ସୃ 
କରିବା ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୁତ ପ୍ରବହମାନତା, 
ବୌଦ୍ଧିକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା ବା ତର୍କ- ପ୍ରବଣତା ପରିବର୍ରେ ଶିଶୁସୂଲଭ ସରଳତା ଓ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ଏବଂ ତୃତୀୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆଗଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ ଅଯଥା ବିଳମ୍ବ ନ କରି ବା କାହାରି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବା ପ୍ରବୃରି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନ କରି ଏଥ୍‌ରେ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର 
ଅଗ୍ରଗତିକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖାଯାଇଥାଏ ।୬? 


Pe er ee ee 

(16) The work of an individual does not become a ballad until it is 
accepted by the foik, and remodelled by the ballad conversation 
in the course of its tour in tradition. (Encyclopaedia Britanica, 
pp. 63) | 

(17) In method and style they are characterised by straight 
forwardness and rapidity of narration, and a certain child life 
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ଆଙ୍ଗ୍‌କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଭିନ୍ନ ଗାଥା କବିତା ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ତରିକ ସାମ୍ୟ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ | ରଚୟିତା ମାନକର ଓ ପରି ବେଶର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଅନୁସାରେ ଏହାର ଆଙ୍ଗ୍‌କରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ । ସ୍ତବକ ବିନ୍ୟାସ (2a vision) ବ୍ୟାପାରରେ ମଧ୍ଯ 
ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ଵୀତନ୍ତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଦୁଆ” ବା 'ଘୋଷାଂର ବହୁଳ ଓ ବ୍ଯାପକ 
ବ୍ୟବହାର ଗାଥା କବିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷଣ | ବହୁ ସମୟରେ ଅର୍ଥହୀନ ‘ଘୋଷା'ର 
ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପଦର ବା 
ଛତ୍ରର ପୂନରାବ୍ରରି ଲୋକଗାଥାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାବ୍ୟରୀତି । ଏହା 
ଭାବାବେଗର ଗଭୀରତା ସୃଷ୍ଟି, ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏକ କଳାକୌଶକଳ ।୯୧”? 


ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚକ Hudson ଙ୍କ ମତରେ ମଧ୍ଯ "Another aspect of 
the ballad is the frequency with which it includes a refrain. The 
refrain of the following ballad does not however occur in all the 
collected versions— 


"As | was walking all alone 
Down a down a down hey down 
1 heard twa corbies making a moan 
The one unto the other say 
"Where shall we gang and dive today“ 
With a down, dervy, dervy, dervy down." 
! (The Twa Corbies) 


Unlike the refrains in ‘Carols, which support the poetic 
theme ballad refrains are often sheer nonsense (as above) or 
incantatory. Some times the ballad employs repetition of the 
last line of a stanza or some sort of parallelism of phrase-— 


“O where ha you been, Lord Randal my son 

And where ha you been my handsome youngman ? 

"| ha been at the green wood, mother make my bid soon 
For | am wearied wi hunting and fain wad lie down.” 


naivete often crude, they are often too astonishingly energetic, 
and while habitually garrulous in matters of detail, they seldom 
linger over description or concern themselves about motives 
and passions. Save as these translate themselves immediately 
in to action. (An Introduction to Study of Literature, pp.104, 
Wilt Hudson} 

It is clear that this kind of repetition serves the artistic purpose 
of intensity. (The Context of Poetry, pp.29} 
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“And ‘what met you there Lord" Randal my son? 
And what met you there my handsome young man ?” 
"O { met wi my true love; mother mak my bed soon 
| am wearied wi hunting and fain wad lie down." 
(Lord Randal pp.28) 


ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯର ପୁରାତନ ତଥା ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
"Robin Hood Ballad“ ରୁ 
“Robin Hood set his horn to his mouth 
He blew but blasts three, 


Half a hundred yeomen with bows bent 
Come raking over the ice." 


(Robin Hood and Curtail Friar) 


ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା ସମାଲୋଚକ W.ଅ. Ker ଙ୍କ ମତାନୁସାରେ 
ଗାଥାକବିତା ହେଉଛି ଏକ କଥାତ୍ମକ ଗୀତିକାବ୍ୟ ବା ଗୀତାତ୍ମକ କାହାଣୀ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୀତାତ୍ମକତା ସହ କଥାତ୍ମକତାର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ।୧୧୬ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ମତାମତକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି, ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି ମାତ୍ର 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜନୈକ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଏହାର ଉତ୍ବରି, କଳ୍ପନା- 
ପ୍ରବଣ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଦ୍ବାରା ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ବିଚକ୍ଷଣ ଗାୟକଦ୍ଵାରା ଏହାର ଆବୃରି ଓ 
ବ୍ୟାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ରଚୟିତା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଅପରିଚିତ 
ରହିଯାଏ (୨୬) 

ଲୋକଗୀତର ପରମ୍ପରାରେ ଗାୟକର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ନିଦିଷ୍ଟ 
ସାହିତ୍ୟକଳାର ସେ କେବଳ ଏକ ନିଷ୍ପିୟ ପ୍ରବକ୍ତା ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ବରଂ ଜଣେ ସକ୍ରିୟ 
ସହସ୍ରଷ୍ଟା । ଏହି ଗୀତ ଗାଇବା ଅବସରରେ ଅନ୍ନ ବହୁତ ପରିମାଣରେ ସେ ଏହାର 
ପରିବର୍ରନ, ପରିବର୍ବନ ଓ ପ୍ରସାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ।(୨୧୬ 


(19) It is not a narrative poem only, it is a narrative poem lyrical 
in form or a lyrical poem with a narrative ‘body in it. (Form 
and style in poetry (1966) pp.3 - W.P. Ker) 

(20) It was originated by a gifted observer, reflected upon by a 
profound mind and given expression by a witty toungeu even 
though the creator remained anonymous. (Folk lore and Folk 
life in india - pp.61) 

(21) In folk poetry generally the singer in an important figure. He 
is not a mere interpreter of the fixed literary art, but an active 
creator with a greater or smaller share in mouldius and 
modifying the work in the process of interpretation. (Bengal 
Folk-Ballads from Mymensingh (1963) pp. 133, Dr. D. Zbavild.) 
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ଏହି ଲୋକ-ଗାଥା କବିତାରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଗାଥାକବିତାର ବିକାଶ ! ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଯୁଗର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଜନପ୍ରିୟତା ଓ ମଧୂରତାରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ, 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବହ୍ରକବି ସାହିତ୍ୟିକ -ଗାଥା-କବିତା (Lary Ballads) ରଚନା 
କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଲୌଜକିକତା ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟତା ପରିବର୍ରେ 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ଧାରାରେ ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 


ସାହିତ୍ୟିକ ଗାଥା କବିତାରେ ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନୀ ଓ ବିବିଧ ଭାବରାଜିର 
ଚିତ୍ରଣରେ ସରଳତା, ସାବଲୀଳତା ଓ ସ୍ଵଚଥନ୍ଦତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା, ବା ଦୀର୍ଘ ଉପକ୍ରମଣିକା ଦିଆ ନ ଯାଇ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅତି 
ଚମକ୍ପ୍ରଦ ଓ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ଆକସ୍ତିକତା ଓ 
ପ୍ରସଙ୍ଗବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦୁତ ପ୍ରବହମାନତା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବା ଭାବଗତ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କିଞ୍ତ୍‌ ବ୍ଯବଧାନରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦ ବା ଧାଡ଼ିର ପୂନରାବୃଭି କରାଯାଇଥାଏ । ଅବଶ୍ଯ 
ଲୋକଗାଥାର ଜନପ୍ରିୟ ପରମ୍ଚରାର ପ୍ରେରଣାରୁ ହିଁ, ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ 
ଗାଥା କବିତାର ବିକାଶ । ତଥାପି ପରବର୍ରୀ ସାହିତିୟକ ବାୟୂମଣ୍ଡଳର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ 
ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିସ୍ତୃତୀକରଣ, ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବୃରି, 
ମନସ୍ଥାତନ୍ତିକ ବିଚାର, ଶିଳ୍ଥଂସୌକୂମାର୍ଯ୍ୟ ତଥା କଳା-କୂୃଶଳତା ପରବର୍ରୀ ଯୁଗର 
ଅବଦାନ | 


ଗାଥା କବିତାରେ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସହଜ, ସରଳ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାହି କବିର ପ୍ରଧାର କାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକର ଆମତ୍ମଗତ ଭାବକଳ୍ଧନା 
ଅପେକ୍ଷା ଜନଗଣନିଷ୍ଠ ଭାବନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଧ୍କ । ଏଥୁରେ ମୂଖ୍ଯତଃ 
ବୀରତ୍ସବ୍ୟଞ୍ଜକ କାହାଣୀ, ଅତି-ପ୍ରାକୃତ ଘଟଣା, ଦୈବୀ-ଦୂର୍ଘଟଣା, ମାନବୋଚିତ 
ପ୍ରଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଆଦିର ସମାବେଶ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଉପଦେଶ 
ବାଣୀ, ତର୍ତ“ପ୍ରଚୀର ବା ରୂପସଜାର ପ୍ରୟୋଜନ ନ ଥାଏ । ସ୍ଵକୀୟ ନିରାଭରଣ 
ଗୌରବ ଓ ସ୍ଵଭାବସୂଲଭ ସହଜାତ ସାବଲୀନତାରେ ଏହା ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ପରେ ଇଂରେଜୀ ବ୍ଯାଲାଡ୍‌ ସାହିତ୍ୟର 
ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗାଥାକବିତାର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଅଛି । ପ୍ରଥମେ ଇଂରାଜୀ 
ଲୋକଗାଥାର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କବି Wordsworth ଏହାର ତିନିଗୋଟି 
ବିଭାବକୂ ସ୍ଵରଚିତ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ Lଧ କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଜନପ୍ରିୟ ଗାଥାଗଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆଙ୍ଗ୍‌କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ 
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କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଗାଥାଧର୍ମୀ । ଜନପ୍ରିୟ ଗାଥାଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ, ସାଧାରଣ ଜନତାର 
କଥୁ୍ତ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ଏବଂ ଏକ ଗଳ୍ପ, କାହାଣୀ, ଉପାଖ୍ୟାନ ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରବ୍ଧରି Wଠ୮ଏworth କକ କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସେ ଲୋକଗାଥାର 
ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ରଣମାନ ଗ୍ରହଣ କରି ତାତ ନିଜ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ତହିଁରେ କେତୋଟି ନୂଆ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
କବି ବା ପ୍ରବକ୍ତା ଖୋଲାଖୋଜି ଭାବରେ ଜବିତାର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ପଶିଆସିଛି । ସେ 
କେବଳ ଜଣେ ନିରପେକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣକାରୀ 
ଭାବେ ପ୍ରତିଭାତ । ଗାଥାକବିତାର ଲୋକପ୍ରିୟ ଆବେଦନକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ଲୋକଗାଥାର ରଙ୍ଗଢଙ୍ଗକୁ (Ces of baliads) ସ୍ଥାନ ଦେଇନାହାନ୍ତି, ବରଂ ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ବା ମୂଳବସ୍ତଟି ଉପରେ ସେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେରଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ପରିସ୍ଥିତି (Central situation) ଅଭିମୁଖେ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ସଚେତନ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ ଲୋକଗାଥାଠାରୁ 
ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ।”? 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନୂତନ କାବ୍ୟରୀତିର ବିକାଶ ସର୍ବତୋତଭାବେ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଅବଦାନ । ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଫକୀର ମୋହନ ଓ 
ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଭୃତି ଗାଥାକବିତା ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଫଳ ଗାଥାକବି ହେଲେ, ପଶ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ର । ତାଙ୍କ ରଚିତ ˆ ଆଲେଖ୍କା”? ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ଅତୃଳନୀୟ ସମ୍ପଦ ଓ 
କୀର୍ରି । ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗାଥାସମୂହ ଏତିହାସିକ ବା ଅର୍ଵଏତିହାସିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା 
ଜନଶ୍ରଭିମୂଳକ ଓ ସାମାଜିକ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହାର 
ଶିଳ୍ଚଚାତୂରୀ ଓ ସରଳ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଫଳରେ ଏହା ଜନ-ମାନସର ଅଧୁକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିର ଯାତନାରେ ବେଦନା-ବିଦ୍ଧ କବିପ୍ରାଣ, ଅଶ୍ରୁ - 
ଆବେଗଭରା ଉନ୍ମାସରେ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଦ୍ବିତୀୟ 
ଚାରଣ କବିଭାବେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ । ତାଙ୍କର ଏନି ଗାଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଉତ୍କଳର ଗୌର ବୋଜ୍ଲଳ 
ଅତୀତ ଓ ଜାତିର ମର୍ମବାଣୀ ଯେପରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପ୍ରମୂର୍ଭ ହୋଇଉଠିଛି, ତାହାର ଅଂଶ 
ସତ୍ତା ଅନ୍ୟତ୍ର ସୂଲଭ ହେଲେବି ଏପରି ଅଶ୍ର, ଆନ୍ତରିକତା ଭରା ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଅନ୍ୟତ୍ର 
ବ୍ରର୍ଭ । 
{22) The second difference from popular ballad is the conscious 


use of symbols (The Context of Poetry - pp.33) 
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ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଏହାର ଶି ଳ୍ପଶକ୍ତି ଓ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସାଧୂପ୍ରେରଣା 
କବି ଲର୍ଡ଼ ମେକଲେଙ୍କର "Lays of Ancient Rome” କିମ୍ବା Thomas 
Percywର (1729-1811) "Reliques of Ancient English Poetry" 
(1765) ଠାରୁ ଲାଭ କରିଥୁବା ସମ୍ଭବ । କବି ଇଂରେଜୀ କାବ୍ୟସ୍ବରୂପ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ଏପରି ଏକ ଜାତୀୟ-ଗାଥାକାବ୍ୟ ରଚନାର ଯେଉଁ ପଥ“ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିଗଲେ, ତାହା ପରବର୍ଶୀ କାଳରେ ବହୁ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପ୍ରଚୋଦିତ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ଗାଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଭାବରେ ରବ୍ଧିମନ୍ତ କରିଅଛି । 


ପୂର୍ବତନ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ 
ଗ୍ରା/ ପୋ : କୁଦିଆରୀ (ଜଟଣୀ) 
ଜି: ଖୋର୍ଵା 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଳ୍ପର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ 


ପ୍ରାସାପକ ମୃତ୍ଯୁଞ୍ଜୟ ନାୟକ 


ସାହିତ୍ୟ ମୌଖ୍କ ଓ ଲିଖ୍ତ ରୂପରେ ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ୟଦେଇ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ଯେତେବେଳେ ଲିପିର ଉତ୍ତବ ହୋଇନଥ୍‌ୁଲା, ବର୍ଣ୍ଣମାଳା 
ଓ ବ୍ୟାକରଣର ସୂୁଷ୍ଟରୂପ ବିକାଶ ଲାଭ କରିନଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ବହୁ ଅନାମଧେୟ 
ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମ୍ୟକବି ଓ କଥାକାର ମୁଖରୁ ଝରି ଆସିଥ୍ଲା ଅଗଣିତ ଲୋକଗୀତ ଓ 
ଲୋକକାହାଣୀ | 


ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ବହୁ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ 
ଯେକୌଣସି ଦେଶର ଥୁଲା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପଦ । କଥା କହିବା ଓ କୂହାଇବା, 
ଶୁଣିବା ଓ ଶ୍ରଣାରବା ହେଉଛି ମନୁଷ୍ଯର ସହଜାତ ପ୍ରବୃରି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ପାରସ୍ୟ, ଜାପାନ ଓ ଭାରତବର୍ଷର ଲୋକକାହାଣୀ ବା ଲୋକରନ୍ପ ଥୁଲା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ । 

ଆରବ ଦେଶର ଏକ ହଜାର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାହାଣୀ, ଜାପାନ୍‌ର ଗେଞ୍ଜିକାହାଣୀ, 
ଭାରତବର୍ଷର କଥା ସରିତ ସାଗର, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ମିତ୍ରଲାଭ ହିତୋପଦେଶ, ବେତାଳ 
ପଞ୍ଚବିଂଶତି, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ, ବୃହତ୍‌ କଥାମଞ୍ଜରୀ, ଦଶ୍ଡୀଙ୍କ ଦଶକୂମାର ଚରିତ, 
ସୁବନ୍ଧୁଙ୍କ ବାସବଦରା, ବାଣଭଟ୍ଟଙ୍କ କାଦମ୍ବରୀ ଓ ହର୍ଷଚରିତ, ଧନପାଳଙ୍କ 
ତିଜକମଞ୍ଜରୀ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ଯୁଗର କଥା ଓ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ନମୁନା | 


ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳା ଯୁଗରେ ଦୀର୍ଘ ଶତାବ୍ଦୀଧରି ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀସବ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ଆଧୁନିକ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କେତେକାଂଶରେ 
ପ୍ରଭାବ ଅତୂଟ ରହିଅଛି । ଏହି ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଲୋକମୂଖରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସି ଅଛି । ଏହାକୁ ତେଣୁ ମୌଖ୍‌୍କ ସାହିତ୍ୟ (Folk Literature) କୁହାଯାଏ | 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ‘ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ କରିଅଛନ୍ତି । 
ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟ ପଲ୍ଲୀଜ୍ୀବନର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଝରଣା କହିଲେ ଅତ୍୍ୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । 

ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସୁଖଦୂଃଖ, ହସକାନ୍ଦର ଏହା ଅମୃତ ନିର୍ଝର । ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ, ଧର୍ମପ୍ରବଣ ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ! ତେଣୁ ଧର୍ମନାମରେ ବହୁ 
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ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁ -ସଂସ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ଜଡ଼ିତ ରହି ପଲ୍ମୀ ଜୀବନ ସ୍ଥାଣୁ ଓ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଚଳତ୍‌ଶକ୍ତି ରହିତ ଥ୍ବା ମନେହୁଏ ¦ ତଥାପି ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର 
ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ମାନସରେ ଲୋକଗଳ୍ପ ଓ ଗୀତଗୂଡ଼ିକ ଥୁଲା 
ଅଭିପ୍ରେତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟର ଶିକ୍ଷାଦାନ ଓ ଆନନ୍ଦଦାନ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବରୂପେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥଲା ! 


ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପୁରାଣମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ଓ ନୀତି ଉପଦେଶ ଯୁୂଗଯୁଗ ଧରି ପରିଚାଳିତ 
କରିଆସୁଅଛି | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତରେ ସୁନିବିଷ୍ଟ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇଆସି ଅଛି । 


ସାହିତ୍ୟଟଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟଟସମାଜର ସଂପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ତେଣୁ ମନୁଷ୍ୟ 
ଜୀବନ ଓ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜର ହିତସାଧନ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟଧର୍ମ । ସତ୍‌ଶିକ୍ଷା, 
ସତ୍‌ ଉପଦେଶ, ସତ୍କର୍ମ ଓ ଆଦର୍ଶଜୀବନ ଗଠନ ନିମିତ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା 
ପରୋକ୍ଷରେ ନିଦ୍ଦଶ ଦେଇଥାଏ । 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକମୁଖରୁ ଲୋକମୁଖକୁ ଗତିକରି ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଜୀବନ, ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ବାସ୍ତବ ଭାବେ 
ରୂପ ଲାଇ କରିଥାଏ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣିଷ ସମାଜର କଥା ହିଁ କହୁଥ୍‌ଲା । 
ତେଣୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ ସମାଜର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗ୍ରରୁତୃପୂର୍୍ଣ । 
ସମାଜର ଭଲମନ୍ଦ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ଯାୟ, ଧର୍ମ ଅଧର୍ମ କଥା ଲୋକଗନ୍ପରୁ ଜାଣିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଅନ୍ୟାୟୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟ ପ୍ରତି କଠୋର ଦଶ୍ଡଚବିଧାନ ଥୁଲା ପୂର୍ବଯୂଗର ସାମାଜିକ 
ବିଚାରଧାରା । ଭଶ୍ଵର ତଥା ଧର୍ମକୁ ସାକ୍ଷୀରଖ୍‌ ପାପୀ ନିଜର ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର 
କରୁଥୁଲା | 


କୁଷିଭିତିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ପଲ୍ଲୀର ଜନସାଧାରଣ ସର୍ବଦା ବିରିନ୍ନ କାମରେ ନିଯୁକ୍ତ 
ରହି ନିଜର ଗୂଜୂରାଣ ମେଣ୍ଟାଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଅବସର ବିନୋଦନ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମିତ୍ତ ସେମାନେ ଭାଗବତ ଘର ଓ ଚୌପାଢ଼ୀରେ ପୂରାଣ ପଣ୍ଡା ଓ ଗଳ୍ପ 
ସାଗରମାନଙ୍କଠାରୁ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଶୁଣୁଥ୍‌ଲେ । 


ଲୋକଗୀତ ପରି ଲୋକଗନ୍ପ ବା କଥାକାହାଣୀ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ଅମୂଲ୍ୟ -ସମ୍ପଦ । ବୋଧହୁଏ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ଯ ଝଙ୍କାର 
ଶୁଣାଯାଇଥ୍‌ଲା ଲୋକସାହିତ୍ଯରୁ । ସୀଧୀରଣ ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଠାରୂ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କ 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଥୁଲା ଆଦରର ବସ୍ତୁ । ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ଥଲା 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପୀଠିକା । ତେଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଓ ଗୁଣ 
ଆବେଦନ କଥା ଭାବିଲେ ଆଜି ବିସ୍ଟିତ ହେବାକ୍ର ହୁଏ | 


ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ କିପରି ଜଣଙ୍କ ମୁଖରୁ ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ମୁଖକୁ ଗତିକରି 
ଚିରଞ୍ଜିବୀ ହୋଇପାରିଅଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ Cassel's Encyclopedia of 


Iterature ରେ କ୍ରହାଯାଇଛି — It is essentially an oral literature, 
handed down from generation after generation by word of mouth. 
The folk songs has been well defined as a lyric poem with 
melody, originating anonymously in times past among unlettered 
folk and remaining in currency for a considerable time, actually 


for Centuries." କଥକମାନେ ଗଳ କହି ଚାଲିଥାନ୍ତି ଓ ଶ୍ରୋତାମାନେ ତନ୍କଳୟ ଚିତ୍ତରେ 
ଶୁଣନ୍ତି । କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ କଥକ ପାଳଟିଯାନ୍ତି । ଏହି 
କ୍ରମରେ ଲୋକଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯୂଗଯୂଗଧରି ସମାଜ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଅଛି । 
ଲୋକଗଳନ୍ଥର କଥନଭଙ୍ଗୀ ବା କଥକତା ଯେପରି ସରଳ ତରଳ ଓ ଛନ୍ଦମଧୂର, 
ସେହିପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ମଧ୍ଯ । 

ସାଧାରଣତଃ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଗୃହାଙ୍ଗନରେ ବ୍ରଢ଼ୀ ମା” ଓ ଆଲମା ହେଉଛନ୍ତି 
ଲୋକଗଳ୍ପର ପ୍ରଧୀନ କଥକ । ଅଝଟିଆ ନାତିନାତୂଣୀମାନଙ୍କୁ ରୋମାଞ୍ଚକର ଓ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କାହାଣୀସବ୍ର ଶ୍ରଣାଇଥାନ୍ତି । କଥାରମ୍ଭରେ ଗନଳ୍ପକଥକମାନେ ଆରମ୍ଭରେ 
କହିଥାନ୍ତି, ସତ କହିବି କି ମିଛ କହିବି ନା ଯାହା ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଛ ତାହା କହିବି” 
କିମ୍ବା ““ କଥାଟିଏ କହୁ, କଥାଟିଏ କହୁ, କି କଥା ବେଙ୍ଗୁଲି କଥା ଅଥବା ଏର କଥାକୁ 
ନାଆ ପେଲିଦିଅ କଲିକତାକୁ” ଇତ୍ଯାଦି ନିରର୍ଥକ ପଦଗୁଡ଼ିକ । 


କଥାକୁ ସଜଚ୍ଚାଲ ମଜାଲ୍‌ କହିବା ମଧ୍ୟରେ କଥକମାନେ ବହୁ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ 
ପ୍ରବଚନ ଓ ବଚନିକା ଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । କଥା ଶେଷରେ ଗଳ୍ପସାଗର କହିଥାଏ ମୋ 
କାହାଣୀ ଏତିକି, ଫୁଲ ଫୁଟେ କେତେକୀ” କିମ୍ବା “ମୋ କଥାଟି ସରିଲା, ଫୁଲ ଗଛଟି 
ମଲ୍ଲା' ଇତ୍ୟାଦି । 


ଲୋକଗନ୍ତ ଓ କାହାଣୀ ସଂସାରରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦେବଲୋକ, ନରଲୋକ, 
ଅସୁରଲୋକ, ନାଗଲୋକ ଓ ପିତୃଲୋକଗଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏପରିକି 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ନିର୍ଜୀବ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରାୟିତ ହୁଅନ୍ତି ବିରାଡ଼ି, କୁକୁର, ନେଉଳ, ମୂଷା, 
ସାପ, କୁମ୍ଭୀର, ଶୁଆ, ଶାରୀ, ପାରା, ବେଙ୍ଗ, ଫୁଲଶାଗୁଣା, ଗଣ୍ଡଭୈରବ, ହାତୀ, 
ଘୋଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପରୀ କାହାଣୀ, ଅସୁରଅସୁରୂଣୀ 
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କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ମନପବନ କଠଉ, ମନପବନ ଘୋଡ଼ା, କୃହୁକ ଦର୍ପଣ, ମଣି 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଲୋକକାହାଣୀ ଓ ଲୋକଗନଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାରଭେଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ନମତେ 
ବିଦ୍ତାଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି ¬ ଯଥା : ) 


କ) ଦେବତା, ଭୂତପ୍ରେତ, ବେତାଳ, ଯକ୍ଷଢ ଅପସରା ପ୍ରଭୃତି ଜୈବିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ | 


ଖ ) ଅସୁର, ଅସୂରୁଣୀ, ଏନ୍ଦରଜାଲିକ, ତାନିକ ପ୍ରଭୃତି ଭୌତିକ ବିଦ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ । 
ଗ ) ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ କଟୁଆଳ, ସାଧବ ସଂପର୍କୀୟ । 


ଘ ) ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସାପ, କହକ, କୃହୁକଘୋଡ଼ା, ମନପବନ ଘୋଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ପଶ୍ରପକ୍ଷୀ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ । 


ଡ଼) ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଓଷାବ୍ରତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଲୌକିକ କାହାଣୀ । 


ସମସ୍ୟାର ଉତ୍‌ଥାପନ ଓ ସମାଧାନ କଥା ଓ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ଯତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ୮ ଏପରିକି ବିଷୟର ସମାଧାନର ପଶୂପକ୍ଷୀ, ଭୂତପ୍ରେତ ଓ ବେତାଳମାନେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଅତିଭୌତିକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ଲୌଜିକ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ଅବଦାନ ବହୁତ ବେଶି । କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶ 


ନୀତିମୂଳକ ଓ ଉପଦେଶାମ୍ମକ । 


ପାପୀ ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟମାନେ ଦଶ୍ଡ ଭୋଗିବାରେ ଦୈବୀ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଭୁତ ବିସ୍ତାର 
କରିଥାଏ । ପ୍ରେମ କାହାଣୀ, ଅହେତୁକ ସନ୍ଦେହ, ସ୍ଵପ୍ନ ସତ୍ୟରକ୍ଷା, ବନ୍ଧୁତା, ବିବାହ, 
ବିଛ୍ଛେଦ, ବିଦେଶଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆଧାରକରି କାହାଣୀର ପରିସରବ୍ୟାପ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଭୂତପ୍ରେତ କାହାଣୀ, ଅସୁରଅସୁରୂଣୀ କଥା, ପରୀକାହାଣୀ, ପଶୁପକ୍ଷୀ 
କାହାଣୀ ସହିତ ସାଧବ ପୁଅକଥା, ଅବଲୋକରା କାହାଣୀ, କଲରେଇ ଫୁଲକଥା, 
ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ କଥା, ତଅପୋଇ କଥା, କଲୁରୀବେଣ୍ଟ କଥା, କହକ ମଶ୍ଡଳକଥାୀ, 
ଚକୂଜିଆ ପଣ୍ଡା କଥା, ରାଜା-ମନ୍ତ୍ରୀ-କଟୁଆଳ କଥା ପ୍ରଭୃତି ଅସଂଖ୍ଯ କାହାଣୀ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଅଛି । 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀତା ବନବାସ, ରାମରାବଣ 
ଯୁଦ୍ଧ ଲବକୂଶ କଥା, ଏକଲବ୍ଯ କାହାଣୀ, ବେଲଲାଳବଜୀ କଥୀ, ଏତିହାସିକ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ କାଶିଆ କପିନା ଭେଟ, ଶିବେଇ ସାନ୍ତରାଙ୍କ ଯାଉଖ୍‌ଆ 
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କଥା, ଗାଲମୀଧବ କାହାଣୀ, ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ଧୁମ୍ପ କାହାଣୀ, ନିତେଇ ଧୋବଣୀ କଥା, 
କଳାପାହାଡ଼ କଥା, ଗୋବିନ୍ଦ୍ରଚନ୍ଦ୍ର କାହାଣୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ ! 


ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିବାରେ ଓଷାବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ 
ସାଧୂ ତଥା ଭଚ୍ତଙ୍କ କାହାଣୀ ଦେଖ୍‌ବାକ୍ର ମିଳିଥାଏ । ଓଷାବ୍ରତ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଖୁଦ୍ରରୁକୂଣୀ ବା ଭାଇୁକୂଣୀ ଓଷାକଥା, ବୃୁଧେଇ ଓଷା କଥା, ଷଠୀ ଓଷା କଥା, ଜହି 
ଓଷା କଥା, ନିଶା ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା କଥା, ସୂଦଶାବୁତ କଥା, ସୋମନାଥ ବତ କଥା, 
କାଞ୍ଜିଅଜା ଓଷା କଥା, ନାଗଲଚଉଠି ଓଷା କଥା, ପୂଷ ରବିବାର ଓଷା କଥା, 
ବଡ଼ଓଷାଜଥା ପ୍ରଭୃତି ଅସଂଖ୍ୟ କାହାଣୀ ପେଡ଼ି ରହିଅଛି | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଭାଇ ଜୀଉଁତିଆ, ପୂଅ ଜୀଉଁତିଆଁ, ଭୁଡାଦେଖ୍‌ କୂଡ଼ା 
ଖାଇବାର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଆଦିବାସୀ ଲୋକଗନଳ୍ପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଯେତିକି ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି, ତାହାଠାରୁ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ କଥା କାହାଣୀ ଓ ଲୋକଗୀତ ଅନାବିଷ୍ଠତ ହୋଇରହିଅଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବାରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ ପ୍ରହରାଜ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରି ‘ଉତ୍କଳ. କାହାଣୀ” ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଜନୈକ ମହିଳା 
‘କଥା ଲହରୀ” ପୂସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ। ୧୯୨୦ ମସିହାରେ ରାଧାଚରଣ 
ମହାପାତ୍ର କହିଛନ୍ତି ¬ “ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ ଦର୍ପଣ”? ୧୯୨୩ ମସିହାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ନାରାୟଣ ଦର୍ତଗ୍ରପ୍ତ କଲିକତାରୁ "୮ଠାଧ Tales of Orissa" ପ୍ରକାଶ କଲେ । କିନ୍ତୁ 
ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନିଭାଇଛନ୍ତି ¬ ଡଃ କୁଞ୍ଜ 
ବିହାରୀ ଦାଶ । ସେ ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ପୂସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ଓ ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ‘ଲୋକଗନ୍ପ ସଂଚୟନଂ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଲୋକଗଛ ସଂଚୟନରେ ୨୩ ଗୋଟି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଗଳ୍ପ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଅଛି । ମୋହିନୀ ମୋହନ ସେନାପତି ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀ” ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି 

ଲୋକଗଳ୍ପ ଓ କାହାଣୀଗ୍ରଡ଼ିକ କିପରି ସମାଜ ଜୀବନକୂ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦାନ 
କରୂଥ୍‌ଲେ, ତାହାର ଭୂରିଭୂରି ପ୍ରମାଣ ରହିଅଛି । ଅଞଜ୍ଞାତନାମା ଲୋକ ସାହିତ୍ଯର 
ଲେଖକ ଥୁଲେ ଜଣେ ଜଣେ ସମାଜ ଶିକ୍ଷକ । ରାଜା, ଜମିଦାର ଓ ସାହନକାରମାନଙ୍କ 
ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର ସମାଜର ଦରିଦ୍ର ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଲୋକମାନଙ୍କୁ କିପରି ଅତିଷ୍ 
କରି ପକାଉଥୁଲା, ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲୋକଗଳ୍ପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
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ସାମାଜିକ ନ୍ଯାୟ ସମାନ ଭାବରେ କିପରି ସମାଜ ଭିତରେ ରହୁ ନଥୁଲା, 
ତାହାର ବହୁ ଦ୍ରଃଖଦ ଚିତ୍ର ଗଳ୍ପଗ୍ରଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ । ପ୍ରାୟତଃ ନୀତିମୂକକ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ଧର୍ମର ଜୟ ଓ ପାପୀକୂ କଠୋର ଦଶ୍ଚ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଧର୍ମର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ହରପାର୍ବତୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଭୂମିକା ରହିଅଛି । 
ଦୋଷୀକୁ ଗୀରେ ନିଆଁପାଣି ପ୍ରଭୃତି ବାସନ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥୁଲା | କନ୍ୟାସୂନା ଦେଇ 
ବୃଢ଼ାବର ନାବାଳିକାଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ଥାନ୍ତି । ଫକୀର ମୋହନ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି 
ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟକରି ‘ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟାସୁନା” ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଜୀବନରେ ନାନା ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ନାନୀ ରକମର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧ ବହୁତେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଜୀବନରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ପ୍ରଥାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଚଳନ ଅଦ୍ୟାପି ରହିଅଛି । ଗାଁରେ କେହି ଅନ୍ୟାୟ ଅନୀତି କଲେ, 
ତାହାର ବିଚାର ହୋଇ ଗ୍ରାମକୋଠକୂ ଜୋରିମନା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଲୋକଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ସମ୍ପ ଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଭିନ୍ନତ୍ତିନ୍ନ ବିଚାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରତିଫନନ ଘଟିଥାଏ । ଲୋକଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତାହାର ଚିତାକର୍ଷକ ଓ ରୋମାଞ୍ଚକର 
କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା ଭିତରେ ମନୁଷ୍ଯକୁ ନ୍ଯାୟ-ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ସତତ ସଚେତନ 
କରାଇଛି । | 


ପଲ୍‌ ଜୀବନରେ ଧର୍ମଭାବ ଓ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ପ୍ରକଟନ କରିବା ଲୋକଗନ୍ 
ଓ ଓଷାବ୍ରତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧୀନ ଭୁମିକା ଥ୍ଲା । ଲୋକଗଡ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ 
କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ହେଁ ଚିତ୍ଵବିନୋଦନ ଓ ନୀତିଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନର ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲେ ! ଦୁଷ୍ଟ ଲୋକ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବା ଓ ସାଧୁ ବ୍ଯକ୍ତି ପୂରସ୍କୃତ ହେବା 
ଏଥୁରେ ସର୍ବଦା ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ ।! ଲୋକମାନଙ୍କର ଆଚାର ବିଚାର, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ଚଳଣି କିପରି ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଥଲା, ତାହା ଲୋକଗନ୍ଗୁଡ଼ିକରୁ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ମାନବ ଧର୍ମର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ ଥଲା ଲୋକଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶେଷତ୍ବ । 


ଲୋକଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଭୂମିକା ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ଗଢ଼ 
ସାଗରମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ତିକ୍ତ ମଧୂର ଅନୁଭୂତି ଓ ବେଦନାବୋଧ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଭାବ । 
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ଗାଁ ପୋଖରୀରେ ବା ନଦୀରେ ଝିଅ ବୋହୂମାନେ ଦାନ୍ତ ଘଷିବା, ହଜଦୀ ଲଗାଇ 
ଗାଧୋଇବା, ବିବାହରେ ଦୂର ଗାଁକୁ ଚିଠି ପାଖ ଗୀକୁ ଗୁଆ ପଠାଇ ବନ୍ଧୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା, ରାଜାମାନେ ବାରବାଟି ପକାଇବା, ବିବାହ ବେଦୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରରେ 
ସଜ଼ିତ କରିବା, ଯୋଗୀ ତୀତ ଗାଇ ଭିଜ ମାଗିବା, ସାଧବ ପୂଅ ବୋଇତ ବଣିଜ 
କରିବା, ବୋଇତ ବଣିଜରୂ ଫେରିବାପରେ ସାଧବପୁଅଙ୍କୁ କୂଟୁମ୍ବର ସ୍ତୀ ବ୍ୟକ୍ିମାନେ 
ନଦୀ କୂଳରୁ ବନ୍ଦାଇ ଆଣିବା, ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁରେ ସ୍ତୀ ସତୀହେବା, ଶୂଦ୍ଧ, ମୁଣ୍ଡକାଟ, 
ତଳେ କଣ୍ଟା ଉପରେ କଣ୍ଟାଦେଇ ଲୁଣ ମଡ଼େଇ ଦୋଷୀକୁ ସେ ଭିତରକୁ ପେଲି ଦେଇ 
ଖଣା ମୁହଁ ବନ୍ଦ କରିବା, ଦେଶାନ୍ତର ପ୍ରଭ୍ଵତି ରାଜଦଶ୍ଡ ରାଜାମାନେ ଉପକାରୀ ଓ 
ବିଜ୍ଚବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଭୁମି, ସୁବର୍ଣ୍ଣ କୁଣ୍ଡଳ, କଙ୍କଣ, ପାଟଯୋଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଉପହାର 
ଦେବା, ରୁଷିବା ଲୋକ କପାଝାଟି, ମୂଷାମାଟି ପଡ଼ିଥ୍ବା ସ୍ଥାନରେ ଶୋଇ ଅନଶନ 
କରିବା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟ ଦେଖାଯାଏ । 


ପୂର୍ବଯୁଗରେ ରାଜାମାନେ ମନୋମୂଖୀ ଶାସନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏମାନେ ଥୂଲେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଳାସୀ ଓ କେତେକ ଥୂଲେ ଲମ୍ପଟ । ସେମାନେ ସାମାନ୍ୟ ଅପରାଧରେ ମଧ୍ଯ 
ମୁଣ୍ଡକାଟ ଓ ଶୂଜରେ ଚଢ଼ିବା ଆଦେଶ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକଗନ୍ପଥର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି — ରାଜା, ରାଣୀ, ସାଧବ ଓ କଟୁଆଳ |! ଅଗନାଗ୍ନି ବନସ୍ତରୁ 
ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୂୁଣୀ କବଳରୁ ମାଲୁଣୀ ରାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ କୌଶଳରେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ରାଜକୂମାରୀକୁ ଏମାନେ ଉଦ୍ଧାର କରୂଥ୍‌ଲେ | ଶିକାରକ୍ରୀଡ଼ା ସେମାନଙ୍କର ଥୁଲା 
ଅନ୍ୟତମ ବିଳାସ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧର ଦୀର୍ଘତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ପରେ ତଅପୋଇ କାହାଣୀ, କଲରେଇ 
ଫୁଲକଥା ଓ ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ଗଜ୍ତର ଆଲୋଚନା କେବଳ କରାଯାଉଛି । ଏହି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଅଧ୍କ ମନୋମୁଚ୍ଧକର ତଥା ଆକର୍ଷଣୀୟ ! 


କଲରେଇ ଫୁଲ 


କାହାଣୀଟିରେ ଅଲିଅଳଜୀ ରାଜକନ୍ୟା କଲରେଇ ଫୁଲ ନିଜର ପାଞ୍ଚ କୃଡୂମଇ 
ଫଳଟିକୂ ମଝିଆ ଭାଇ କର୍ଣ୍ଣ ଖାଇଦେବାରୁ ନିଜର ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ମୁତାବକ ଭାଇକୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ଜିଦ୍‌ ଧରି ବସିଲା । କିନ୍ତୁ ପିତାମାତା ଗୂରୁଜନମାନେ ଏହି ଅନ୍ୟାୟ, 
ଅସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମ ବିରୁଦ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅସହଯୋଗ କରିବାରୁ ନାୟିକା କଲରେଇ 
ଫୁଲ ପାଣିରେ ବ୍ରଡ଼ି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ମରିଗଲା ! କିନ୍ଧୁ ସେ କଲରାମଞ୍ଜି ହୋଇ 
ଘାଟରେ ପଡ଼ି ରହିଲା । ପରେ ଜଣେ ଯୋଗୀ ଏହି ମଞ୍ଜିଟିକୁ ପାଇ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ପୂନର୍ବାର ପରିବାର ସହିତ ମିଳିତ ହେଲା । କିନ୍ଧ ଭାଇକୁ ଆଉ 
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ବିବାହ ନକରିବାରୁ ସାମାଜିକ କଳଙ୍କରୁ ପରିବାରବର୍ଗ ବର୍ରିଗଲେ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରୁ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଆଦବକାଇଦା ଉପରେ ଲୋକଗଡ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିଦଦେଶ କରିଅଛି । 

ସାହାଡା ସୁନ୍ଦରୀ 


ଗଳ୍ତରେ ରାଜଜୂମାର- ବନ୍ଧୁ ମନ୍ତ୍ରୀକୂମାରର ସ୍ତୀକୁ ଅପହରଣ କରିନେଇ 
ବଳାକୁାରରେ ବିବାହ କରିଅଛି । ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ନିଜର ସ୍ତୀର ଅନ୍ବେଷଣରେ ଉଗ୍ମ 
ମନୋରଥ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଅଛି । ଘଟଣାକ୍ରମେ ରାଜପୁତ୍ର ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ଲାଭ 
କରିଅଛି । କିନ୍ତ ମନ୍ତ୍ରୀକୁମାରର ସ୍ତୀ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରର ଚିତାରେ ଝାସଦେଇ ସତୀ 
ହୋରଅଛି । ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀର ଏହି ସତ୍‌ପ୍ରେମଜନିତ ତ୍ୟାଗକୁ ହରପାର୍ବତୀ ସମର୍ଥନ 
ପୂର୍ବକ ପୂନର୍ଜୀବନ ଦେଇ ମନ୍ତ୍ରୀପୂତ୍ର ଓ ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀର ମିଳନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟାୟକାରୀ ରାଜକୂମାରକୁ ଶିବପାର୍ବତୀ ବଞ୍ଚାଇଲେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ମିତ୍ରଦ୍ରୋହୀକୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଶାସ୍ତି ଦିଆଯାଇ ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରେଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ତଅପୋଇ କାହାଣୀ - 


ଏହି କାହାଣୀଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ । ଏହା କରୁଣ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି 
ତଅପୋଇ କଥାଟିରେ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ସମୃଦ୍ଧ ନୌବାଣିଜ୍ୟ କଥା ଜଣାଯାଇଥାୀାଏ । 
ପୂର୍ବକାଳରେ ବିଶ୍ବରେ ଜାପାନ, ଇଂଲଣ୍ଡ ତଥା ଉତ୍କଳ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଓ ବହିର୍ବାଣିଜ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରଗାମୀ ଦେଶ ଥୁଲେ ! ଏମାନଙ୍କୁ Marytime Race ରୂପେ ନାମିତ 
କରଯାଇଥ୍‌ଲା । ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଚତୁଦିଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ 
ସାତଶହ ବର୍ଷକାଳ ଉତ୍କଳର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା । 


ଉତ୍କଳର ବଣିକ ଓ ସାଧବପୁଅମାନେ ସୁଦୂର ଜାଭା, ବାଲିଓ, ବୋର୍ଣ୍ଣିଓ 
ଦ୍ଧୀପପୁଞ୍ଜରେ ନୌବାଣିଜ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସିଂହଳ, ବର୍ମା, ରେଙ୍ଗୁନ୍‌, 
ଚୀନ୍‌, ମିଶର ଓ ମାଡ଼ାତ୍ାସ୍କର ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ବର୍ହ୍ବାଣିଜ୍ୟ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଥୁଲା । ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ମାଲେସିଆ ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜରେ ଢକ୍ଲି]ଟ୍ଂ ବୋଲି ଏକ ଜାତି ବାସ 
କରୁଛନ୍ତି, ଯାହାକି “କଳିଙ୍ଗ ନାମରେ ଏହା ଅପଭ୍ରଂଶ । ଉତ୍କଳର ଶୈକେନ୍ଦ୍ର 
ରାଜବଂଶ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ବୀପରେ ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । 


ବୋଇତ ବାଣିଜ୍ୟ, ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ, ବିଦେଶରୂ ଫେରିବାପରେ ସାଧବ 
ବୋହୂମାନେ ସାଧବମାନଙ୍କୁ ବୋଇତଠାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦାଇ ଆଣିବା ରୀତି ପ୍ରାଚୀନ 
ଉତ୍କଳର ଥୁଲା । ବର୍ଭମାନ ଅତୀତର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାଗରୂକ କରିବା ଲାଗି ଓଡ଼ିଶା 
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ସରକାର ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରୁ ଛନ୍ତି । ସାଧବମାନଙ୍କର ଅକଳନ୍ତି ସମ୍ପର୍ି 
ସେମାନଙ୍କର ଘରର ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସରୁ ଜଣାପଡ଼ଥ୍ଲା । ଧନୀ ଘର ଝିଅବୋହୂ ଗରିବ 
ହୋଇଗଲେ ଅରଟରେ ସୂତାକାଟି, ଗୋବର ଗୋଟେଇ, ପେଜଯାଉ ଖାଇ, 
ଚିରାଲୁଗା ପିନି କାଳ କାଟୁଥ୍‌ଲେ | ଏହା ଗରିବ ଲୋକମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ ଜୀବନ । 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଦରିଦ୍ରତମ ପ୍ରଦେଶ ଓଡ଼ିଶାର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | 
କପାଚାଷକରି ଅରଟରେ ସୂତାକାଟି ଖଦିଲୁୂଗା ପିନ୍ଧିବା ଓଡ଼ିଶାର କୃଷକମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ-ଜୀବିକା ଥୁଲା । ଚଚର୍ଯ୍ୟା-ଗୀତିକା'ରେ ଏହାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ ! ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଏହା ହେଉଛି 
ଦ୍ରଇପାର୍ଶ୍ଵଭଳି । ଗୋଟିଏ ଶରୀର ହେଲେ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଆତ୍ମା । ଉଭୟର 
ପାରସ୍ପରିକ ସହଯୋଗରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସୂସ୍ଥ ଓ ସବଳ ହୁଏ । ସମାଜ ହେଉଛି, 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପରସ୍ପର ସାହଚର୍ଯ୍ୟଭିତ୍ତିକ ସମ ଷ୍ଚିଗତ ବସବାସ କରିବାକୁ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା 


ଆଦିଯୁଗରୁ ସାହିତ୍ୟ, ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଟିଏ ସରଳ ରେଖାରେ ଗତିକରି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ସମାଜ ଜୀବନର: ବାସ୍ତବ ଓ ନିଛ୍ଛକ ରୂପ ପ୍ରକାଶକରି ସାହିତ୍ଯ 
ହୋଇପାରିଛି କାଳଜୟୀ | 


ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକଗଳ୍ପ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ଦାୟିତ୍ଵବୋଧକ୍ର ଯଥାଶକ୍ତି ମୁତାବକ ତୁଲାଇ ଆସିଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ସୂନିବିଷ୍ଟ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କଥନଶୈଳୀ ଚିତାକର୍ଷକ, ଭାଷାର ସରଳ ସାବଲୀଳ ପ୍ରକାଶ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମଜ୍ରାରିତା ଶ୍ରୋତାର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାରେ ସହାୟକ ଥୁଲା | 


ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଜୀବନର ସରଳ ବିଶ୍ମାସ, ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିନୀତି, ସାମାଜିକ ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର ସହିତ ଗନଳ୍ପକଥନର ମନୋହର ଶୈଳୀ ଚନନ୍ତି ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା 
ଦେଖାଯାଏ ।! କାହାଣୀ ହି ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବାଛଡ଼ା ଲୋକଜୀବନକୁ ଓ 
ସମାଜକୁ ପରିଶୂଦ୍ଧ କରିବା କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ !”? (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ¬ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ¬ ଡକୃର ବୃନ୍ଦାବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ) 

ପରିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ଆବେଦନରେ ଗଣମୁୂଖୀ ଥୁଲା, 
ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ! 


କେନ୍ଦୁଝର କଲୋନୀ, କଟକ 


D୨୨୦ 
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ମଦ୍ସଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣକେଳି ସାହିତ୍ୟରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ 


ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରୀତି ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ହେଲେହେଁ ଏଥୁରେ 
ଲୋଜସାହିତ୍ୟର ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏହା ଯେପରି ଉପଭୋଗ୍ୟ ସେହିପରି 
ଅନୁଶୀଳନଯୋଗ୍ୟ । ଏ ଧରଣର ଲୋକଜସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଧୀକୃଷ୍ଣଲୀଳାକୁ 
ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


ଢଗଢମାଳି : 


ଏହି ଢଗଢମାଳି ଜନମୁଖର ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଜାବିଳାସମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ତେବେ ସେଗୁଡ଼ିକ କିଏ କେବେ ରଚନା କଲା, ତାହାର ପ୍ରମାଣ ଖୋଜିଲେ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପ୍ରବହମାନ କାଳରେ ସାମାଜିକ ଚଳଣି, 
ସଂସ୍କୃତି, ରୁଚି, ଆଚାରବିଚାର, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ତଥା ପାରି ପାଶ୍ଧିକ ଅବସ୍ଥାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଢଗଢମାକିମାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ! ତନ୍ତ୍ର ତଥା ସହଜିୟା ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କର ସଂସର୍ଗରେ ଆସି 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଠିକ୍‌ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅସମାଜିକ, 
ଅମାର୍ଚଚିତ ପ୍ରେମକଥାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ତେବେ ଏହା ସହଜିୟା ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେବା ଫଳରେ ଏହାର ଅନାଦର୍ଶ ଦିଗଟି ଲୋକ ସମାଜରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଦ୍ତି କରିଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ସମାଜରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କଠାରେ ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଉଦାହରଣ ହୋଇରହିଗଲା । 
କଥୀକଥାରେ ଲୋକମାନେ ଢଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଉତଲଗୁଣା ଦେବାକୁ ପଛେଇଲେ ନାହିଁ 
ଢଗରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଜଣେ ପ୍ରେମ ବିରହିଣୀ । ଭଣଜା ପ୍ରେମ ପାଗଳିନୀ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ସଂଗ୍ରାହକ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ‘ଢଗଢମାକି'ରୁ 
ଏହା ବେଶ୍‌ ଅନୁମିତ; ଯଥା : 


“ରାଧା ରାଧା ବୋଲି ରଟ୍ରେ ବଇଁଶୀ 
ରାଧା କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି (ଶକଉଛି) କ'ଣ ( ଚୁଲିମୁଣ୍ଡରେ)ରେ ବସି ।” ^) 


J ୨୩୦ 
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““ରାଧ୍କା ମାଇଁ ଭାତରୂଚୂ ନାହିଁ ଭଣଜା ପାଇଁ 
ଭଣଜା ପାଇଁ (ପେଇଁ) କି ହୋଇଗଲେ (ହେଲେଣି ) ବାଇ ।” ୯? 


“ ପ୍ରାଣିଯାକରେ ପଇଡ଼ ମିଠା ପତର ମିଠା ପାନ 
ସ୍ତିରୀ ଶୋଭାବନ ରାଧ୍୍‌କା ମିଠା ପୁରୁଷରେ ଭଗବାନ ।” 


ସେହିପରି ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ‘ପଲ୍ଲୀଗୀତ ସଂଚୟନ”ଂ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଢଗଢମାଳି ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ଢଗମାନଙ୍କରେ ଅଶାଳୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ରାଧାଙ୍କୁ ପ୍ରେମବାତୃଳୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଛି । ରାଧା ଜଣେ ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀ, ନିଜର ପ୍ରେମ ନିମିତ୍ତ ଯମୁନାକୁ ପାଣି 
ଆଣିଯାଆନ୍ତି ଅଅଚ ସେଠାରେ ହଜିଯାଏ ତାଙ୍କର ଚାବିକାଠି । 
“ବାହାର ହେଲେ ରାଧ୍କା, 
କାଖେ କୂମ୍ଭ ଘେନି ଜଳକୁ ଗଲେ 
ଜଳକୁ ଗଲେରେ ଚାବିକାଠି ହଜାଇଲେ ।” '୯? 
ସେହିପରି ପ୍ରେମର ଅଶାଳୀନ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଢଗ ଢମାକି”ରେ ହୋରଥାଏ; 
ଯଥା : 
““ଛଟକୀ ରାଧା ଘଇତାକୁ ଡାକୁ ଦାଦା ଦାଦା 
କାରପୁଟି ଜଡ଼ା ନହୁଏ, ରାଧ୍କା ନାଟ ନହୁଏ ।”? (୬) 
“କୁକୁଶୁଖ୍‌ ମୀନ ହେଲେ ଏକଠାବେ ଥୁଆ 
ରାଧ୍କା ଜଳ କେରାଣ୍ଡି ହୋ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପାଣିକୂଆ । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପାଣିକୂଆ ହୋ ଲମ୍ବ ଲମ୍ବ ଥଣ୍ଟ, 
ବୂଡ଼ିତ ଧଇଲେ ହୋ ରାଧ୍କା କୂଚବେଣ୍ଟ |” (୬? 
ଢଗଗୁଡ଼ିକ ଯେ କେବଳ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚକିତ ତାହା ନୁହେଁ, ବିଶିଷ୍ଟ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଜ୍ଦୀର କବି 
ନରସିଂହ ସେଣ ( ପ୍ରାକ୍ରୀତି କବି) ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଢଗକୂ ସଂଗ୍ରହକରି 
‘ଢଗମାକିକା” ନାମରେ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ଢଗମାଳିକାରେ କେବଳ ମାତ୍ର 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଢଗଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧା 
ନାୟିକା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି; ଯଥା : 
“ତୁମ୍ଭ ପୂରୁଷ ହିୟା ଅତି ନିର୍ଦୟା, ବାହାରେ ମଧୁର ଭିତରେ ମାୟା, 
ଚାଟୁ ଚଟୁଳ ଅତି କୋମଳ, କାହିପାଇରଁ ଧର ପାଦ ଯୁଗଳ ।”'(୬? 


D9୪୦ 
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ପୂନଶ୍ଚ “ସେ ରାଧ୍କା ପାଇଁ ଗୋବିନ୍ଦେ ଯାଇଁ ` 
: କରଞ୍ଜେ ମରୂଥ୍‌ଲେ ଅଗ୍ନି କୂଢ଼ାଇ, 
ସେ ଦୂତିକା ଥାଇ ସତ୍ୟ କରାଇ 
କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କୁ ସମର୍ପିଲା ନେର, 
ସେ ଗୋପ ଗୁଆଳି ମନ ହିଆକି 

ହୋଇଥ୍‌ଲା କୃଷ୍ଣ ପାଦ ସାଙ୍କୁଳି ।” (2 


ବୋଲି ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀରାଧା : 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ବୋଲି”କୁ ଲୋକ ଗୀତିକାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଢଗଢମାଳି ଓ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକର ସଂପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।( ଆଜିଯାଏ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ବୋଲି” ମିଳିଅଛି 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅଧୁକାଂଶ ବୋଲି ପ୍ରାୟତଃ ଶ୍ରୀରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା ବା କେଳିକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ । ଏହି ବୋଲିମାନଙ୍କରେ ଭାଷାର କ୍ଲିଷ୍ଟତା ନାହିଁ, ବରଂ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ଭାବଗର୍ଭକ । ଏହି ବୋଲିଗୁଡ଼ିକ ଦିନେ ସରସ ଲୋକଗୀତିକା ରୂପେ ଲୋକ 
ସମାଜରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥଲା । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ସ୍ତରର ଉନ୍ନତି ଘଟିବା 
ପୂର୍ବରୁ ବୋଲିମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବା ରାଧାକୃଷ୍ଣ କେଳି ସଂପର୍କୀୟ 
କଥାବସ୍ତୁ ଲୋକ ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । ଏଣୁ ବିଭିନ୍ନ କବି ସେହି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଘଟଣୀ (ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକ କାହାଣୀ ) ମାନ ଗ୍ରହଣକରି ବିଭିନ୍ନ 
“ ବୋଲିମାନ ରଚନା କଲେ | “ବୋଲି” ତକାଳୀନ ସମାଜରେ ବହୁତ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
'ହାସଲ ' କରିଥ୍ଲା, ଯାହାକି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯପଛ୍ଥୀ ବୈଷ୍ଣବ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ତାଙ୍କର 
‘ବ୍ରଢ୍ଚବିହାର” କାବ୍ୟଟିକୁ ଦଶଟି ବୋଲିରେ ବିତଭକ୍ତ କରିବାରୁ ଜଣାଯାଏ ! ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି ମାତ୍ର ବୋଲି ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାଙ୍କର ସ୍ଥାନ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ଷ। ରାଧା ଜଣେ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରେମଶୀଳା, ଗୋପାଳୁଣୀ ରୂପରେ ଏହି 
‘ବୋଲି ମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

“ବୋଲି” ସାହିତ୍ଯରେ ରାଧୀକୃଷ୍ଣ ରତି ନିମିର କରିଥ୍ବା କୌଶଳ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣ ଜଣେ କାମୂକ, ରତିସର୍ବସ୍ଵ ଲଞମ୍ଚଟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ନିଜର ପ୍ରେୟସୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ଆନୁଗତ୍ୟ ଭାବରେ 
ରହିଥାନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କ ସେ ଅନେକ ଆସନ୍ନ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରତି 
ବଦଳରେ ରତି” ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବୋଲି ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧା ଜଣେ ଚତୁରୀ, 
ଛଳନାମୟୀ, ବିରହିଣୀ ଚରିତ୍ର । ତାର୍ତରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରାଧାଙ୍କର ଦିବ୍ଯଭାବଟି 
ପ୍ରାୟତଃ ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ସେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାୟିକା ଭାବରେ ପରିଚିତ । 
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ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ଅର୍୍ନ ଦାସଙ୍କ “ଫୁଲମାଳ ବୋଇଲି”ରେ ରାଧା ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ସ୍ତୀଭଳି ବର୍ଣ୍ଣିତ । କୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ ଫୁଲ କିଣି ନିଜେ ଧୀରଣ କରିଛନ୍ତି । ଶାଶୁ 
ରାଧାଙ୍କ ଖୋସାରେ ଫୁଲ ଦେଖ୍‌ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶର୍ଷାପରାୟଣା ହୋଇ ରାଧା କେଉଁଠାରୁ 


ଫୁଲ ଆଣି ପିଛିଲେ ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି ¦ ତହିପରଦିନ କୃଷ୍ଣ ମାଳୀ ବେଶରେ ଯାଇ 
ରାଧାଙ୍କର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି ।୧°? 


ମହାଦେବ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “କାଚବୋଲି”'ରେ କବି ରାଧାଙ୍କୁ ଜଣେ 
ରତିରସ ନିପୂଣା ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଭୂଲିନାହାନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ଜଣେ 
କପଟୀ ଚରିତ୍ର, କାଚରା ବେଶଧାରଣ କରି କୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କ ପୂରରେ ରାତ୍ରିଯୀପନ 
କରିଥୁଲେ ଏବଂ ରାତ୍ରିରେ କୋଟି କନ୍ଦର୍ପଜିଣ। ଚେହେରା ଧାରଣ କରି ରାଧାଙ୍କ ସହିତ 
ରତିରସରେ ନିମଜିତ ହେଲେ | ଏଥ୍‌ରେ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ତୀଲୋକଙ୍କପରି ଶ୍ରୀରାଧା 
ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ କାଚ ବିକିବାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା କାଚରାଠାରୁ କାଚ କିଣିଥ୍‌ଲେ ।୧୧? 


‘କାଚ ବୋଲି” ପରି “ଅଳଙ୍ାର ବୋଲି” ମଧ୍ଯ ତକ଼ାଳୀନ ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଥଲା । ଏହି ବୋଲିର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ବ୍ରଜବିହାର କାବ୍ଯର ଲେଖକ 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ |”? ଏଥୂରେ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ନିମିତ୍ତ କୃଷ୍ଣ ସୁନାରି ବେଶରେ 
ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିନା ରାଧାଙ୍କର ଦୁ୍ଦିଶା କିପରି ଥୁଲା, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଦୂତୀ ଓ ନଣନ୍ଦଙ୍କ ଉକ୍ତିରୁ ତାହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ; ଯଥା 


“ଜିରବଧ୍‌ ରସି ଥାଉ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ । ମୋର ଭାଇ ନ ରୂଚଇ ମନକୁ । 
ତୋକେ କି ମନ୍ତ୍ର କରିଛି ମାଧୋଇ । ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ଯାଉ ଗାଧୋଇ । 
ଆଉ ମୁଖକୁ ଲାଜ ନାହିଁ ତୋର । ଲୋକହସା କରୁଛୁ ନିରନ୍ତର । 
ଭୂଆସୁଣୀ ହୋଇ ଲାଜ ନପାଉ । ବେକେ ଦଉଡ଼ି ଖଣ୍ଡେ ନଦେଉ । 
ଗୁଡ଼ କୋଚିଳା ନଖାଉ କାହିକି । ୟେତେ ହଟହଟା ହେଉ ନାହିକି । 


ୟେଡ଼େ ନିର୍ଜ ପଣେ କେତେ ଜୀଉ । କଳି ହୋଇଲେ ବାନା ବାଛି ଥାଉ ।(୧୩ 


ସେହିପରି ରାଧା ମଧ୍ଯ ଶାଶୁଙ୍କଠାରୁ ଗଞ୍ଜଣା ସହ୍ୟ କରନ୍ତି — 


ଘର ଭିତରେ ଟିକିୟେ ନରହୁ । ଦାଣ୍ଡ ଦୁଆରେ କିସ ଦେଖୂଥାଉ । 

ଡରି ନଯାଉ ଅନ୍ଧାର ଘରକୁ । ରାତ୍ର ହେଲେ ଯାଉ ବୃନ୍ଦାବନକୂ । 

ସବ୍ରଆଡ଼େ ୟେହି କଥା ଶୁଭଇ । ବଡ଼ି ନମରି ଜୀଇଁଛୁ କିମ୍ଚାଇ । 

ନିତି ପନ୍ଦର ଥର ଖୋସା ଖୋସୁ । କଥା ପଦେ କହିଲେ କେତେ ରୂଷୁ । 

ଘରେ କଳି ନଥାଇ ରୂଷୁ ଥାଉ । ଥରେ ପାଣି ଆଣି ବେଳ ବୂଡ଼ାଉ । 
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ଯାହା ଘେନି କରୁଛୁ ଘରଦ୍ଧାର । ତାକୁ ଦିନେ ନବୋଇଲୁ ମୋହର । 
ଭୂଆଷୁଣୀ ଲକ୍ଷଣ 'ନ କୟେ ହିଁ । ତତେ ଦେଖ୍‌ ମୁଁ ହାତେ ଡରୁଥାଇ । 


“ବ୍ୟାଘ୍ର ବୋଲି”ରେ କୃଷ୍ଣ ବ୍ୟାଘ୍ରରୂପ ଧାରଣକରି ରାଧାଙ୍କର ମାନ ରଖ୍୍‌ଥୁବା 
କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ହେଉଛି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଲେଖକ ନିଧ୍‌ ଦାସଙ୍କ 
ରଚନା । ନିଧ୍‌ ଦୀସ ଏଥୁରେ ରାଧାଙ୍କୁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ନକରି ଜଣେ କାମୁକା ଓ ମୁଖରା ପ୍ରକୃତିର ନାରୀଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ନଣନ୍ଦ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇଥୂବାହେତୁ ତାକୁ କୃଷ୍ଣ ବାଘ ରୂପରେ 
ଖାଇଯାଇଛନ୍ତି | ପରେ ରାଧାଙ୍କର ସତୀତ୍ଵର ପ୍ରମାଣ ପାରଁ ବାଘ(କୃଷ୍ଣଠ ନଣନ୍ଦକୁ 
ବାନ୍ତି କରିଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ରାଧାଙ୍କର ସତୀତ୍ସର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ କୌଶଳକ୍ରମେ 
ଦେଇଛନ୍ତି ।(୧୬ 


ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ “ବୋଲି” ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ପ୍ରାୟତଃ ସମସ୍ତ ବୋଲିରେ 
ରାଧାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ବିରହିଣୀ, କୃଷ୍ଣ ରତିରସରେ ନିମଜିତା ନାରୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ପ୍ରାୟ ସବୁ ବୋଲିରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ମହାସତୀ ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଧୂଦାସଙ୍କ ‘ଖୋସାକଟା ବୋଲି”ରେ 
ରାଧାଙ୍କର ନଣନ୍ଦର ଖୋସା ମୂଷା ବେଶରେ କୃଷ୍ଣ କାଟି ଦେଲେ ଏବଂ ପରେ ଶୁଆ 
ବେଶରେ କୃଷ୍ଣ ଆସି ରାଧାଙ୍କ ନଣନ୍ଦକୁ ରାଧାଠାରେ କ୍ଷମୀ ମାଗିବାକୁ କହିଲେ । 
ଫଳରେ ରାଧାଙ୍କ ନଣନ୍ଦ ରାଧାଙ୍କଠାରେ କ୍ଷମା ମାଗିବାରୁ ତା ମୁଣ୍ଡରେ କେଶ ଉଠିଲା 
ଏବଂ ରାଧା ମହାସତୀ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହେଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରାଧାଙ୍କର ତକତ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀଚ ବ୍ରହ୍ମମୟୀ, 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଵରୂପିଣୀ, କୃଷ୍ଣମୟୀ ସ୍ଵରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଦନାଇ ଦାସଙ୍କ ‘ରାଧୀ ସୁନ୍ଦରୀ 
ବୋଲି”ରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଏହାଛଡ଼ା କବି ରାଧାଙ୍କର ଗୋପନରତି 
ଲିପ୍‌୍ସାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଏହି ବୋଲିରେ ଦନାଇ ଦାସ ରାଧାଙ୍କର 
ଦ୍ରଇଟି ରୂପ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଢେଲା ବ୍ରହ୍ମମୟୀ, ଶୂନ୍ୟସମ୍ଭତା 
ଓ ଅନ୍ୟଟି ଗୋପନରତିନିପୁଣା କାମୁକୀ ରୂପ ! ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ( ଗୋପନରତି 
ସଂପର୍କରେ) — 
 ଗୋପପୂରେ ଯେତେ ଯୁବା ଗୁଆକି 
ସବୂରଠାରୁ ରାଧା ତହୁଁ ଛିଣ୍ଡାଳୀ ।(୧୬? 


କବି ଶୂନ୍ଯ ସଂମ୍ଭୃତା ରାଧାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୂଯାଇ କହି ଛନ୍ତି — 
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““ କୋଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟେ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରକାଶି 

କୋଟିଚନ୍ଦୁ ମଣ୍ଡଳ ରୂପରାଶି । 
କୋଟି ପବନ ଜାଣି ପରାକ୍ରମ 

କୋଟି ସିଂହ ଜାଣିଣ ମୂର୍ରି କାମ । 
ଚାହିଁ ଥମ୍ଭୀଭୂତ ହେଲେ ସେ ବାଜୀ, 

ଦେଖ୍‌ ନୟନ ପ୍ରାପ୍ତ ଯେ ନ ଚଳି ॥୯୬? 


ଓଡ଼ିଆ ପୋଇ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀରାଧା : 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ପୋଇ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା 
ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି ୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରୀତିଯୁଗ ଏହି ସମୟରେ 
ଗତିଶୀଜନ ଥଲେ ସୂଦ୍ଧା ରୀତି ସାହିତ୍ଯ ଜନ ସମାଜରେ ସେତେ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିନଥୂଲା । ମାତ୍ର ପୋର ସାହିତ୍ଯ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କଠାରେ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରୁ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୌକିକ ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରାଯିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଜାମୂଳକ ସବୁ ପୋଇ୍ତରେ ଏହା 
ସ୍ଥଷ୍ଟଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋପାରିନଥୁଲା । ‘ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଂଙ୍କ ଛ ପୋଲ୍ତ' ଓ କଣ୍ 
ଦାସଙ୍କ 'ନ ପୋଇ”ରେ ରାଧା ସାଧାରଣ ନାରୀ ବୋଲି ମନେହୁଏ | ବୋଧହୁଏ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶରୀର ମଧ୍ଯସ୍ଥ ରାଧା କଳ୍ପନାର ଗୁରୁତ୍ମ୍ବାନ ହୋଇନଥୂଲା । ତେଣୁ ଅବୈଧ 
ରତିନିମଗ୍ଧୀ ଲୋକକଥାର ରାଧାଙ୍କୁ ମା୍ଜ୍ଚିତ କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ନଥୁଲା ।୧୧? 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ନିନ୍ଦିତ ରତିନିମଗ୍ନା କୃଷ୍ଣପ୍ରେୟସୀଙ୍କ ବର୍ଣନା ଅନେକ ସମୟଧରି 
ଚାଲିଆସିଥ୍ଲା । ତେଣୁ ତାହାର ପୂନରାବୃରି ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ତେବେ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଶୃଙ୍ଗାର ରସସିକ୍ତ ଭାବନା ମଧ୍ଯ 
ପୋଇ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଇପାରେ । 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଢିରୁ  ଛପୋଇ” ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ରଚନା । କାରଣ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ପ୍ରେମମୟ, 
ଅପ୍ରାକୃତ ଭାବଧାରା ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଛପୋଇର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ 
ରାଧା ଉଗ୍ରା, ମୁଖରା, କୃଷ୍ଣବିମୁଖା ଓ ଆମ୍ଭ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସଚେତନା, ଗର୍ବୀ ଓ ଉଦ୍ଧତ 
ନାରୀ ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାର ଉତ୍ତରାର୍ଵିରେ ରାଧା ଅତା୍ାନ୍ତ 
କାମୋନ୍ଧତ୍ତା |°? 


କଣ୍ଠଦୀସଙ୍କ ' ନଂ ପୋଇ”? ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ 'ଛ ପୋଇ” ପ୍ରାୟତଃ ଏକା 
କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ । “ନ ପୋଇଂ””ରେ କଥାବସ୍ତର ସାମାନ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ 
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ଘଟିଛି । ଛ ପୋଇରେ କୃଷ୍ଣ-ରାଧାଙ୍କୁ ଉପଭୋଗ କରିବାଲାଗି ତାଙ୍କର ଅନ୍ତଃପୂରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ବଳପୂର୍ବକ ସମ୍ଭୋଗ କରିବାକ୍ର ଚାହିଁଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ରାଧା ଏଥ୍‌ରେ 
କ୍ରୋଧନ୍ଦିତା ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ଧୁକ୍‌କାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପଦାଘାତ 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର “ନ ପୋଇଂ ରେ ରାଧାଙ୍କର ହୃଦୟ ଜିଣି ତାଙ୍କୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ 
କୃଷ୍ଣ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


କାଳକ୍ରମେ ରାଧାଙ୍କର ତାର୍ବିକ ଉତ୍ତରଣ ଘଟିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା 
ବିଷୟକ ଘଟଣାବଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପରିବର୍ରନ ଆସିଛି । ଛ ପୋଲ, ନ ପୋଇ ପରି 
“ଦେଶ ପୋର””ରେ ମଧ୍ଯ କଥାବସୁର ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଯୁବତଞ୍ଜଙ୍କ ଦଶ ପୋଶତ୍ତରେ ଘଟଣାବଜୀ ତଥା ଭାଷାର ମାର୍ଚିତରୂପ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ରାଧାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣ ରତିଭିକ୍ଷା କଲାବେଳେ ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ˆ ଛ 
ପୋରଂ? ଲେଖକ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ “ନ ପୋର”'ର ଲେଖକ କଣ୍ଠ ଦାସ ଯେଉଁ ଭଳି 
ନିଙଦଦିୟ ଭାବ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି, ଦଶ ପୋଲର ଲେଖକ ଯୁବଭଞ୍ଜ ତାହାକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ପରିହାର କରି ନଥୁଲେ ବି କିଛିଟା ମାର୍ଜିତ ତଥା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ରାଧା 
ପଦପ୍ରହାର କରି ନାହାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ରାଧାଙ୍କର ନାରୀ ହୃଦୟର କୋମଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ହୁଏ | କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କର ପଦ ଧରିଥୂ୍‌ବା ବେଳେ ଯଶୋଦା ଆସିବାରୁ ଚତୁରୀ 
ରାଧା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କହି ପକାଇଲେ ଯେ କୃଷ୍ଣ ବଡ଼ ବୃକ୍ଷ ଚଢ଼ିଥ୍‌ଲେ | ରାଧୀ ତାହା 
ଦେଖ୍‌ କହିଦେବାର ଧମକ ଦେଲାରୁ ସେ ତାଙ୍କ ପଦ ଧରି ମନା କରୁୂଥ୍‌ଲେ । ଏହି 
ଉଚ୍ତିରୁ ରାଧାଙ୍କ ଅନ୍ତରର ନିଭୃତତମ ପ୍ରଦେଶରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲାଗି ଦୁର୍ବଳତା ଥୂବାର 
ଜଣାପଡ଼ିଛି । ସୁତରାଂ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକକଥାର ନିଷୂରା, ମୁଖରା ରାଧୀ ଚୈତନ୍ୟ 
ପନ୍ଥୀ ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ପରିକନ୍ପନାରେ ଶୁଦ୍ଧ ରାଗୁନୁଗା ପ୍ରେମମୟୀ ରୂପ ଧାରଣ କରିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ଏହି ଭଳି ନ ଯଯୌ ନ ତସ୍ତୌ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥୀ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ରାଧୀ କେତେବେଳେ ନିଷୂରା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ 
ଅନ୍ତରର ଦୂର୍ବଳତାକୁ ମଧ୍ଯ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


କେଳିସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀରାଧା 


ପୋଇ ଓ ବୋଲି ସାହିତ୍ୟ ପରି କେଳି ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣୀ ରାଧୀ ରୂପାୟିତା 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ! କେଳି ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ‘ଭୂତ କେଳି 
ଓ “ନାବକେକି” ତଥା କପି ଳେଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କର ‘କପଟ କେକି” ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ନାମରେ ମିକୂଥ୍ବା ନାବକେକିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତୀଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ 
ଦଧ୍ମନ୍ତନ ବୋଲିରେ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅନନ୍ୟୋପୀୟ ହୋଇ ଜୀବନ 
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ରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଦେହଦାନ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ନଦୀପାର ହେବାବେଳେ ଯମୁନା ମଝିରେ ଘନ 
କୁହୃଡ଼ି ଘୋଟି ଗଲା, ଦଦରା ନାଆରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଏକା ଥ୍ବା ହେତୁ ଭୟରେ ନାଉରୀ 
(କୃଷ୍ଣ )ଙୁ ଅଳଂକାର ବାହାର କରି ଦେଉଥ୍‌ଲେ, ମାତ୍ର କୃଷ୍ଣ ନାବ ମଧ୍ଯରେ ରତିଭିକ୍ଷା 
କଲାରୁ ରାଧା ସମ୍ମତ ହେଲେ । ରାଧା ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସାଧାରଣ ସ୍ତୀ, ଦଧ୍‌ 
ବିକିବା ତାଙ୍କର କାମ । ନଦୀ ପାର ହୋଇ ଯିବା ଏବଂ କଳାଘନ କ୍ୂହୃଡ଼ି ଦେଖ୍‌ 
ଭୟଭୀତା ହେବା ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀ ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।ଓ? 


“ଭୁତ କେଳି”? ଗ୍ରଛ୍ଧରେ କୃଷ୍ଣ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ବର୍ଦ୍ଧିତ | କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଭୂତ 
ରୂପଧାରଣ ବିଷୟରେ ଅବତାରଣା ଏହି ଭୂତକେଳିରେ ହୋଇଛି । ଦିନେ ରାଧାଙ୍କ 
ସହିତ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ସାରି କୃଷ୍ଣଶୟନ କରିଥ୍ବା ବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ତାହା ଦେଖ୍ଛି ଏବଂ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଧରାଇ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି, ମାତ୍ର କୃଷ୍ଣ ମାୟାରୂପରେ ଭୂତ ହୋଇ 
ଚତୁରତାର ସହିତ ରାଧାଙ୍କୁ ଘେନି କଦମ୍ବ ମୂଳରେ ତିନିଦିନ ତିନିରାତି ରତି କ୍ରୀଡ଼ା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଭୂତ କେଳିରେ ରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ପ୍ରେମ କାଙ୍ଗାକୂଣୀ, କୃଷଙ୍କର 
ରତି ପ୍ରାପ୍ତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ।୯*”? 


‘କପଟ କେଳି” କବି କପିଳେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ । ଏଥୁରେ ରାଧାଙ୍କର 
ଦକ୍ଷିଣ ନାୟକ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ମାନ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚାଟୁ, ଚାଟୁରେ ବିଫଳ ହୋଇ ନାରୀ 
ରୂପ ଧରି ଦୂତୀ ଦ୍ଵାରା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ବିଷୟ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣ କପଟ ରୂପ ଧରି ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ଗୋପନ କେଳି କରିଥବା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ କଥୀ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା । କପଟ କେଳିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି 
ଦିନେ ରାଧା ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଶ୍ଵମୋହନ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ କାମବିଦୁଳଜା ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଓ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଡାକି ଆଣିବା ପାଇଁ ଦୂତୀକୁ କହି ପଠାଇଲେ । ମାତ୍ର କୃଷ୍ଣ ଅନ୍ଯ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ବୃନ୍ଦାବନରେ ରାସକ୍ରୀଡାରେ ନିମଗ୍ନ ଥ୍ବା ହେତୁ ସେ ନ ଆସି 
ରାଧାଙ୍କୁ ସେଠାକୁ ଯିବାପାଇଁ କହିଲେ | ଫଳରେ ରାଧାଙ୍କର ମନରେ ଅଭିମାନ ଜାତ 
ହେଲା । ସେ ଆଉ କୃଷ୍ଣମୁଖ ନ ଦେଖ୍ବାର ସଂକଳ୍ପ କଲେ ! ପରେ ଦୂତୀର ବ୍ରଦ୍ଧି 
ଫଳରେ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ ହେଲା ।୪ ଏଠାରେ ରାଧା ଜଣେ ଖଶ୍ତିତା 
ନାୟିକା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ିତା । ନାୟିକା ରାଧା କୃଷ୍ଣପ୍ରେମରୁ ବଞ୍ଚ୍‌ତ ହୋଇ ମନ ମଧ୍ଯରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଉ ନ ଚାହିଁବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ରାଧାଙ୍କର ମାନ ଭଞ୍ଜନରେ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନରେ କେବଳ ଦୂତୀ ଉପଯୁକ୍ତ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରି ଦ୍ରହିଁଙ୍କର ମିଳନ କରାଇଛି । 
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ଓଗାଳ ସାହତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀରାଧା 


ଓଗୀଜ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାବିଜାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଅଚ୍ର୍ୟତାନନ୍ଦଙ୍କ ' ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ”' ପୁସ୍ତକରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାର( କେଳି ) 
ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ରଚନା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ଯେ ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଥୁରେ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ନୂତନ ଗୀତର 
ସଂଯୋଗ ଘଟିଥ୍ବା ପରି ମନେହୁଏ ! ଗୋପାଳ (ଗଉଡ଼ ) ମାନେ ଏହି ଗୀତକୁ ଦୋଳ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଗାନ କରନ୍ତି । ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ ପୁସ୍ତକରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଘାଟସଧା, ବଂଶୀଚୋରୀ ଏବଂ ମୁଦ୍ରିକାହରଣ, ଦୋଜଯାତ୍ରାର ଉତ୍ପତ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ 
ରାଧାଙ୍କର ତଡ଼କୀ ହଜିବା କଥା, ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର କୃଷ୍ଣ ରୂପଧାରଣ ଜନିତ ଦୂରବସ୍ଥା ଓ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାରୀ ରୂପଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ରତିଚୋର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୁରବସ୍ଥା ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର 
ପେଟିକା ମଧ୍ୟରେ ଗୋପନ ଅଭିସାର ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


ରାଧାଙ୍କର ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣ ରତି ନିମିତ୍ତ ଓତ୍ସକ୍ୟ ଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ |! ମାତ୍ର 
ରାଧା ଉପରେ ମାନକରି ଭିତରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମର. ଗଭୀରତାକୁ ମାପି ରତିନିମିତ୍ତ 
ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ରାଧା ଜଣେ ଚାତୂରୀ ନାରୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତା । 
ଗୋପପୁରରେ ଦହି ବିକିବା ତାଙ୍କର ସାଧାରଣ କଥା ! ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଭଳି ସେ 
ଗୋପର ଗୋପାଳୁଣୀ ଭାବରେ ବାସ କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ ବୟସରେ ବହୁତ ସାନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ମାଇଁ ନ୍ୟାୟରେ ସେ ବଡ଼ । ମାତ୍ର କୃଷ୍ଣ ସୁନ୍ଦରୀ ମାଇଁଙ୍କୁ ଉପଭୋଗ 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ! ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ରତିଭିକ୍ଷାରେ ଂନଯଯୌ ନତସ୍ୌ” ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ମତି ଥ୍ବାପରି ମନେ ହୁଏ । ଘାଟସଧା ଓଗାଳରେ 


ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ - 


ଚନ୍ଦ୍ରମା ବଦନୀ ରାଇ ଶୁଖାଇ ମୂଖ 

ଚରଣ ନ ଚଳେ ରାଧା ମନରେ ଦ୍ରଃଖ, 
ଚଉଦିଗେ ଚାହିଁ ରାଧା ଆକ୍ରଚଳେ କାନ୍ଦେ, 

ଚିତ୍ତେ ମୁଁ ଜାଣୁଛି ଆଜି ପଡ଼ିବ ଫାନ୍ଦେ । 
ଛିଶ୍ଡାଳିଆ ଗୋପୀନାଥ ମଉନାଥଣ୍ଟ, 

ଛଥଶ୍ଡାଇ ନକହି କଥୀ କରୁଛି ଆଣ୍ଟ 
ଛିଣ୍ଡାଇ ନ କହି କରୁନି ଗଣ୍ଡି 

ଛାଡ଼ିଦିଅ କହ୍ଧାଇରେ ନକର ପାଟି । 
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ଓଷା -ବତକଥାରେ ଶ୍ରୀରାଧା 


ଓଷା ଓ ବ୍ରତକଥା ବେଶ୍‌ ପ୍ରାବୀନ ! ମାତ୍ର ଏହି ଓଷା ଓ ବ୍ରତକଥାରେ ରାଧାଙ୍କର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ବହୁତ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ହୋଇପାରେ । କାରଣ ରାଧାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସାରଜାଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ରାଧାଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ କୌଣସି ବ୍ରତ ବା 
ଓଷାର ଉତ୍ପଭି ସେ ସମୟରେ ହୋଇ ନଥ୍ଲା | ରାଧାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତ ୧୭୪୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟା୍ଦରେ 
ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଖଲିକୋଟର ରାଜା ରାଜସିଂହ ମହିରାଜଙ୍କ ଦ୍ରାରା 
ଲିଖ୍ତ |*? ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ରାଧା ମାନବୀ ଓ ଦେବୀ ଦୂଇପ୍ରକାରର ରୂପରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତା । ମୀନବୀ ରାଧା ଯେ ଦେବୀ ରାଧାଙ୍କର ଅଂଶ ସ୍ଵରୂପିଣୀ ତା'ର କୌଣସି 
ସୂଚନା ନାହିଁ । ମାନବୀ ରାଧା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ବାସୁଦେବ ପଣ୍ଡାର ପତ୍ନୀ ! 
ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କାରି କ ମାସରେ ରାଧା ଦାମୋଦର ଭାବରେ ପୂଜା କରେ । ମାତ୍ର 
ଏହି ବ୍ରତକଥାରେ ରାଧାଙ୍କର ଦୈବୀଗୂଣର ଗୁଣାବଳୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଧାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତର 
ଉତ୍ପରି ଓ ରାଧାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଆଦି କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


“ରାଇ ଦାମୋଦରଂ?” ବ୍ରତରେ ରାଇ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ବାସୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର 
ବଡ଼ପଞ୍ଡାଙ୍କ କନ୍ୟା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣତା । ଏହି ବ୍ରତଚକଥାଟି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ନାମରେ 
ଭଣିତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗ କିମ୍ବା ସପ୍ତଦଶ / ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରଚନା 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ସେତେବେଳେ ରାଧାଙ୍କର ତାତ୍ବିକ ଉତ୍ତରଣ ଘଟିବାର 
ଆଦ୍ୟ ସମୟ । ସୂତରାଂ ଏହି ରାଇ ଯେ ରାଧା ତାର କିଛି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ରାଧାଙ୍କ ରାଇ କୁୂହାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ(କୃଷ୍ଣଠଙ୍କର ପ୍ରେୟସୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ । ଆଲୋଚ୍ୟ ବ୍ରତକଥା ଅନୁସାରେ ରାଧାଙ୍କର 
ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ ରାରଙ୍କୁ ବିଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ବ୍ୟଥ୍ତା ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଇ-ଦାମୋଦରଙ୍କ ଥରସରୁ ଗର୍ଭବତୀ ହେଲେ ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଅନୁସାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ସେବାକଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ 
ବର ଦେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେବାରୁ ଚତୁରୀ ରାଇ ଦାମୋଦରଙ୍କୁ ମାଗିଲେ, ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଏଥୁରେ ଅମଙ୍ଗ ହେଲେ ଏବଂ କାରକ ମାସରେ ଦାମୋଦର ରାଇଙ୍କର ହୋଇ ରହିବେ 
ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଲେ ।୯ଂ* 


ଏହି ବ୍ରତରେ ରାଇ ଓ ଦାମୋଦର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ରାଧା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମାତ୍ର 
ରାଇ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମାନବୀ ¦ ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀ ଭଳି ସେ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଜନ୍ମିତ ପୁତ୍ରର ନାମ ମକରଧ୍ବଜ ରଖୁବା ଲାଗି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଠାରୁ ନିଦ୍ଦେଶ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ରାଇ ଦୈବୀଗୁଣଯୁକ୍ତା ନହନ୍ତି । 


୩୨୦୩ 
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ପଞ୍ଚକ ବ୍ରତକଥା”'ରେ ରାଧାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଦ୍ଵାଦଶୀ ଦିନ 
ପାଠ କରାଯାଉଥ୍‌ବା କଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ ସାଧବର ସାନ ବୋହୂ ପ୍ରତି କୃଷ୍ଣ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ବର ଯାଚିବାରୁ ସେ ପ୍ରଥମ ଦିନ ପହଁରା( ଝାଡ଼ୁ), ଦିତୀୟ ଦିନ 
ଘରଲିପିବା ପାଇଁ ହାଵ୍ଚି , ତୃତୀୟ ଦିନ କୃଷ୍ଠାପିଠା ମାଗିନେଲା ! ଚତୁର୍ଥ ଦିନ ପୁଣି କୃଷ୍ଣ 
ବର ଯାଚିବାରୁ ସେ ବସ୍ତର ଓ ଅଳଂକାର ମାଗିଲା । କୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ବଂଶୀ ଭିତରେ ବସ୍ତ 
ଓ ଅଳଂକାର ଭର୍ରିକରି କୋଇଲି ହାତରେ ସାଧବର ସାନବୋହୂ ପାଖକୁ ପଠାଇଲେ | 
ମାତ୍ର ବାଟରେ ରାଧୀଙ୍କର ଓଜିରେ ଥ୍ବା ଆମ୍ଭଗଛରେ କୋଇଲି ବିଶ୍ରାମ ନେଲାବେଳେ 
ବଂଶ୍ରୀଟି ତଳେ ଖସି ପଡ଼ିଲା । ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବଂଶୀ ଚିତ୍ଦିପାରି ଉଠାଇ ଦେଖ୍ଲେ 
ତାହାରି ଭିତରେ ବସ୍ତ୍ର ଓ ଅଳଂକାର ରହିଛି ! ରାଧା ବଂଶୀ ଭିତରେ ଥୁବା ବସ୍ତ ଓ 
ଅଳଂକାର ବାହାର କରିନେଇ ତା ମଧ୍ୟରେ ନଖ, ଲୋମ ଓ ଚଷୁ ଭରି କରି 
ରଖ୍ଦେଲେ ।! କୋଇଲି ନିଦରୁ ଉଠି ବଂଶୀଟିକୂ ତଳକୁ ଉଠାଇ ନେଇ ସୀଧବର ସୀନ 
ବୋଡୁକୁ ଦେଲା । ୨୦୦୯୬) 


ଏ ବ୍ରତକଥାର ଲେଖକ କିଏ ତାହା ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଜଣାଯାଇ ନାହିଁ । ତଥାପି 
ଏହି ବ୍ରତକଥାରେ ରାଧା ଜଣେ ସାଧାରଣନାରୀ ତଥା ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣା ନାରୀ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତା । କାରଣ ବ୍ରତକଥାର ଶେଷ ଭାଗରେ କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କ କଲଲାକର୍ମ ପାଇଁ 
ଅପୁତ୍ରକ ହେବାର ଅଭିଶାପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ସାଧବର ସାନବୋହୂ 
ବଜାରରେ ବିକ୍ରି ହେବା ଫଳରେ ଅନେକ ଦୂଃଖ ଦୂର୍ଦିଶା ଭୋଗ କରିବା ସହିତ 
' ଭଗବାନ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପରେ ଭରସା ରଖ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ତାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ରାଧା ଏବଂ 
କୋଇଲି ଦୂହେଁ ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହେଲେ, ମାତ୍ର ରାଧା ଓ କୋଇଲି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖରେ 
ଶାପମୋଚନ ଲାଗି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା ହେତୁ କୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କୁ ଚିର ଯୌବନା ହେବା.ଓ 
କୋଇଲିର ବସନ୍ତ ରତୁରେ ପାଟି ଫିଟିବା ବର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ଗୀତାଭିନୟରେ ଶ୍ରୀରାଧା 


ଲୋକଗୀତିକା ପରି ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଗୀତାଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦିରେ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ତେବେ ଯାତ୍ରା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ଗୀତାଭିନୟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ଵର 
ଅଧ୍କ ପରିସୁଟନ ଘଟିଛି । ରାଧୀ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ କେଳି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି ଗୀତାଭିନୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅବଶ୍ଯ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । 


o୩୩୦ 
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ଗରୀତାଭିନୟର ଉଦ୍ୟମ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରୂ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ବିପ୍ର ଭାଗୀରଥୀ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସଙ୍କର “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସୁଧାମୃତ”କୁ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦେଇଥୁଲେ । ପୂଣି ସେହି “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସୁଧାମୃତ”'ର ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସୂଧୀମୃତ ଲୀଳା ସୂଆଙ୍ଗ ନାମରେ ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରୀଯାଇଥୁଲା ।(ଂ ତାପରେ “ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ”? ନାଟକ ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚନା କରା ଯାଇଥୁଲା । ଏ ସବ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗରେ ରାଧାଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ରାଧାଙ୍କୁ ଅଭିସାରିକା, ବାସକସଜ଼ା, ଉକକଶ୍ଚିତା, 
ଖଣ୍ତିତା, କଳହାନ୍ତରିତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 


ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଥାଙ୍କ “ମୁକ୍ତା ନାଟିକା”? ବା “ଂଶ୍ରୀରାଧା କୃଷ୍ଣ” ପରିହାସ 
ଚିନ୍ତାମଣିମୁକ୍ତା ନାମରେ ଏକ ଗୀତାଭିନୟ ମିଳେ । ଏଥୁରେ ରାଧାଙ୍କୁ ଜଣେ ଗର୍ବୀ 
ସ୍ଵଭାବର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର କୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ଗର୍ବକୁ 
ସମୂଳେ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି ।୧ 


ସେହିପରି “ ଶ୍ରୀରାଧା ପ୍ରେମମାଳା”? ନାମକ ଏକ ଗୀତାଭିନୟରେ ରାଧାଙ୍କର 
ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏହା ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଭଣିତାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀରାଧା' ସମେତ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ “ବସନ୍ତରାସ”'ର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଏହା 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପରମ୍ପରାନୁକୂଳ ଭାବେ ରଚିତ । 


ଏହିଭଳି ଅନେକ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନାଟକ, ଲୋକାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ରାଧା- 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ଲୋକ କଥାରେ ଓ ଲୋକଗୀତରେ ରାଧା- 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥୁଲା । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଆଗମନ ଆଗରୁ ପ୍ରାୟତଃ ଶ୍ରୀରାଧା ଥ୍ଲେ ଅଦେହୀ, ନିତ୍ୟଶୂଦ୍ଧା ଓ ନିର୍ଗ୍ଣଣା; ମାତ୍ର 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଭାବନାକୁ ନେଇ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା 
ମାନରଚନା କରାଗଲ୍ଲା ! ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଜନମାନସକୂ ମୋହିବା ନିମିତ୍ତ ରାଧାଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ସ୍ତରର ସାଧାରଣ ନାରୀ ଓ ଅବୈଧ ପ୍ରେମର ପୂଜାରିଣୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଥୂ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 


ସଂକେତସୂଚୀ 


(୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା ଢଗଢମାଳି ବଚନ - ସଂଗ୍ରାହକ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରହରାଜ, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ପୃଷ୍ଠା ୨୦୨ | 
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(୪) 
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(୧୧) 


(e୨) , 
(୧୩) 
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(୧୬) 
(୧୭) 


(er) 
(୧୧) 


(9୨୦) 


ତତ୍ତୈବ - ପୃଷ୍ଠା୨୦୩ । 


ପ୍ରବଚନ ସାରବଚନର(ଦ୍ରିତୀୟ ଭାଗ) - ସଂଗ୍ରାହକ ଗୌପଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୩୪ । 


ପଲ୍ଲୀଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ ¬ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃଷ୍ଠା ୩୭ ! 
ତତ୍ରୈଵ - ପୃଷ୍ଠା-୩୮ ୯ 

ତତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା୩୨୮ 

ତତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠାଝ୪୭ 


ଢଗ ଢେମାଜିକା - ନରସିଂହ ସେଣ-ପୋଥ୍‌ ସଂଖ୍ୟା ଠ.L.-୪ ୨୫, ପୃଷ୍ଠା4୪୮ - 
୪୯, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ 


ଓଡ଼ିଆ ରାଧାସାହିତ୍ୟ - ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ - ପୃଷ୍ଠା- ୧୫୨ 


ଫୁଲମାଳ ବୋଲି-ଅର୍ତୁନ ଦାସ-ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀନିବାସ ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ 
ପୋଥ୍‌ 


କାଚବୋଲି - ମହାଦେବ ଦାସ - ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂଖ୍ୟା-୦-201, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ (ପୋଥ୍‌) 


ଓଡ଼ିଆ ରାଧାସାହିତ୍ୟ - ପୃଷ୍ଠା“ ୧୫୪ 


ଅଳଂକାର ବୋଲି-ରଥ୍ଦାସ-ପାଶ୍ଲିପି ସଂଖ୍ୟା-୦୪-201, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟ 


ବ୍ୟାଘ୍ରବୋଲି -ନିଧ୍ଦାସ-ପରିଜା ପାଠାଗାରରେ ଗଳିତ ଥ୍ବା ପାଞଣ୍ଜଲିପି 
ରାଧାସୁନ୍ଦରୀ ବୋଲି-ଦନାଇ ଦାସ-ପାଶୂଲିପି-ପରିଜା ପାଠାଗାର 
ତତ଼୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା୩୫୮ 


ଓଡ଼ିଆ ପୋଥ୍‌ ସାହିତ୍ଯ-ପଶ୍ଚିତ ଶ୍ରୀନୀଜମଣି ମିଷ୍ରଓଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ-ଭୁବନେଶ୍ବର ¬ ପୃଷ୍ଠା- ୧୪୬ 


ଓଡ଼ିଆ ରାଧାସାହିତ୍ୟ-ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ - ପୃଷ୍ଠା- ୧୬୪ 


“ନ୍ଥ ପୋ” “ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ପୋଥ୍‌ ସଂଖ୍ୟା-୦1-674 ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଜୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


ନାବକେଳି -ଦୀନକ୍ରଷ୍ଠ ଦାସ, ଓଡ଼ିଶା ଜଗନ୍ନାଥ କମ୍ଚନୀ, କଟକ-୧, ୧୯୬୧ 
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ରୂତ କେଜି-ଦୀନକୂଷ୍ଣ ଦାସ, ପାଣୁଲିପି, ପୋଥ୍‌ ସଂଖ୍ୟା-୦1/313, ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ | 


କପଟ କେଳି -କପି ଳେଶ୍ଵର ଦାସ-ପାଣ୍ଡଲିପି-ପୋଥ୍‌ ସଂଖ୍ୟା-ଅ୮/10, ପରିକା 
ପାଠାଗାର, ଉଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାନୟ । 


ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଜ-ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ଦାସ-ଶ୍ରୀନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ପୂସ୍ତକାନୟ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ । 


ଓଡ଼ିଆ ରାଧା ସାହିତ୍ୟ-ଆଶ୍ରତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ-ପୃଷ୍ଠା ୩୨୩ । 

ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ-ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ -ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ-ପୃଷ୍ଠାଂ ୯୩- 
୯୫ । 

ତତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା ୧୧ ୦-୧୧୧ 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସୁଧାମୃତ ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗ ବିପ୍ର ଭାଗୀରଥ୍‌ -ପୋଥ୍‌ ସଂଖ୍ୟା-୦1/1561, 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ପବିଦ୍ୟାନଳୟ ପୋଥ୍‌ ବିଭାଗ । 


ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ଣ ପରିହାସ ଚିନ୍ତାମଣି ମୁ୍ତାଚରିତ-ରଘୂନାଥ ପରିଛା ପାଣୁଲିପି 
ସଂଖ୍ୟା-୦୮/444, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ । 
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ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ଗଳ୍ପ 


ଡଃ ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଭାରତ ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଜର୍ମାନୀ ପଣ୍ତିତ ମୀକ୍ସ ମୁଲାର ଲୋକକଥା ସଂପର୍କରେ ଥରେ 
କହିଥୂଲେ ¬ “କେତେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପତନ ଘଟିଛି, କେତେ ଦୁର୍ଗ, ରାଜପ୍ରାସାଦ ଭାଟି 
ନିଶ୍ଚିହୃ ହୋଇଯାଇଛି, କିନ୍ତୁ ରସଗ୍ରାଜୀ ଶ୍ରୋତା ଆଉ ଗନ୍ପପ୍ରିୟ କଥକର ସ୍ୃତିରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକଥା ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଜୀବନ୍ତ ହୋଇରହିଛି ।”” ବାସ୍ତବରେ ସୃତି 
ପରମ୍ପରାରେ ଏ ଲୋକକଥା ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିକୁ ଗତିକରି 
ଅବଶେଷରେ ଆଜି ଆମ ପାଖରେ ଲିଖ୍ତ କାହାଣୀ ଭାବରେ ପହଞ୍ଛି । ଏସବୁ 
ଗଳ୍ପର ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ ? ଏକଥା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କେହି କହିପାରିବେ ନାହିଁ, ଏସବ୍ର 
ଲୋକକଥାର କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵ ମାନବର 
ମାନସଭୂମି ଏହାର ବିହାରସ୍ଥଳୀ, ବିଶ୍ବମାନବିକତା ଏହାର ଆଦର୍ଶ । ଏହା ଜଣେ 


ନୁହେଁ, ବହୁଜନର କୀର୍ରି, ଏହାର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ |. 


କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ, ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଆରମ୍ଭ ଲଗ୍ନରୂୁ, ଭୂତ ଭଗବାନ ଓ 
କାହାଣୀ ¬ ହାତଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଭୂତର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି କି ନାହିଁ, ତାହା 
ନଜାଣି ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଭୂତକୁ ଭୟ, ଇଶ୍ଵର ଅଛନ୍ତି କି ନାହିଁ ନଜାଣି ବି ଭଗବାନଙ୍କୁ ଭକ୍ତି 
ଏବଂ କାହାଣୀ କାଳ୍ପନିକ ବୋଲି ଜାଣି ମଧ୍ଯ ତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଆସିଛି। ଆଉ 
ସବୂଠାରୁ ମଜାର କଥା ଭୂତ ଓ ଭଗବାନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଲୋକକଥାମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରଧାନ ନାୟକ ଅଥବା ଖଳନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛନ୍ତି ! 


ଲୋକକଥାର ସୃଷ୍ଟି କେବେ ହୋଇଥୁଲା, ତାର ସନ, ତାରିଖ ଖୋଜି ବାହାର 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ ପୁରାତତ୍ଵଵବିତ୍‌ମାନଙ୍କର ଧାରଣା ମଣିଷ ସଭ୍ଯତାର 
ଶୈଶବ କାଳରେ ହିଁ ଏହି କଥାମାଳାର ଜନ୍ମ । ଶୀତଦିନର ରାତ୍ରିରେ ଗଭୀର 
ଅନ୍ଧକାରରେ ଅଥବା କାଠ କାଠିକୂଟା ଜାକି ଅଗ୍ନିର ଚାରିପଟେ ଘେରି ବସି ଅନ୍ଯ 
ନିକଟରେ ନିଜର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଚତାର କାହାଣୀ କହିବା ଭିତରେ ଏସବୁ 
ଲୋକକଥାର ସୃଷ୍ଟି । ଲୋକ ମୁଖରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଜନ୍ନରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଜନ୍ଳର 


me ee 


ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁରେ ଏଇସବୂର କାହାଣୀ କୁହାହେଲାବେଳେ ସେଥୁରେ କଛ କଛ ଯୋଗ 
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ବିୟୋଗ ଘଟିଛି । ପୂର୍ବ ପ୍ରଜନ୍ଧର କାହାଣୀ ସହିତ ନୂତନ ପ୍ରଜନ୍ମର କଥକ ନିଜ 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅନୁଭୂତି ଓ କଳ୍ପନାକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକଥାର ସ୍ଵରୂପ 
ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି; କିନ୍ତ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଦେଖ୍ଲେ ଏଇ ଲୋକକଥା ଗୁଡ଼ିକରେ 
ମଣିଷ ସମାଜର ବିବର୍ରନର" ଧାରା ଓ “ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ହୋଇ ରହିଅଛି । 
ଉଦହାରଣ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକଥାରେ ପଶୂପକ୍ଷୀ ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷଭଳି 
କଥାବାର୍ରା କରୁଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆଜି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏହା ଅବିଶ୍ବାସ 
ମନେ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଆଦିମ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲ ପାହାଡ଼ 
ଗୁହାରେ ବସବାସ କରୂୁଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ବଣର ପଶ୍ୂ ପକ୍ଷୀ ଥୁଲେ ତାର 
ପରମାମ୍ମୀୟ । ସେମାନଙ୍କ କାକଳି, ବୋବାଜିର ଅଭିବ୍ଯର୍ତି ବଣ-ମଣିଷ ଠିକ୍‌ 
ବ୍ରଝିପାରୁଥ୍ଲା ! ତେଣୁ ସେହି ପଶ୍ୂପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ସେ ନିଜଭଭଳି ମନେ କରିବାରେ 
କୌଣସି ଅସ୍ବାଭାବିକତା ନଥୁଲା । 


ସେହିପରି ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ଚରେ ଅସୂର ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଇର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ | ରାକ୍ଷସମାନେ ଉଦରର କ୍ଷୁଧା ନିବାରଣ ପାଇଁ ନରମାଂସ ଭକ୍ଷଣ 
କରିବାକୁ ଦ୍ବିଧା କରୁନଥ୍‌ଲେ । ସଭ୍ଯତାର ଆଦି ଯୁଗରେ ନରମାଂସ ଭୋଜନ 
କୌଣସି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ନଥୁଲା । ଏହି ନରମାଂସଭୋଜୀଙ୍କୁ କୂହାଯାଉଥ୍‌ଲା 
ରାକ୍ଷସ ବା ଠannibal ଡକୁର ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର “ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ”? ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଦଳବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ବାସ କରୁଥଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ଅଧକ ଶର୍ରିଶାଳୀ ଦଜଦ୍ଧାରା ଅକ୍ରାନ୍ତ 
ହେବାର ଭୟରେ ଶଙ୍କିତ ହୋଇରହୁଥ୍‌ଲା । ସେହି ପ୍ରବଳ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ 
ସଂପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଶଙ୍କାକୁଳ ମନୋଭାବ ଦୈତ୍ୟ-ଦାନବ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତ ହେଉଥ୍‌୍ଲା।” 


ସେହିପରି ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରିବା ଅଜେୟକୂ ଜୟ କରିବା ପାଇଁ ଆଦିମ 
ମଣିଷର ପ୍ରବୃରି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସଭ୍ୟତାରୁ ବିକାଶ ଘଟିଥୁଲା । ଏହି ବିରୋଚିତ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଯଦି ମଣିଷର ସାଧ୍ଯାତୀତ ବୋଲି ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲା ତାହା ହେଲେ ଆଦିମ ମଣିଷ 
ତା'କୁ ଅତିକଳ୍ପନା ବା ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଦ୍ଵାରା ଠିକ୍‌ ଜୟ କରିବାର ଆଶା ପୋଷଣ 
କରୂଥ୍‌ଲା | ଏହିପରି ଭାବରେ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଏବଂ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ 
କଳ୍ପନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥ୍ଲା । 


ବିଶ୍ଵାସ ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାକ୍ୂ ଦ୍ରର ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
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କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ ହେଲା ଧର୍ମଭିରିକ ଲୋକକଥା, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଲୋକ କାହାଣୀ । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପକ ପ୍ରଧାନ 
ଆଖ୍ୟାନ (Myth), ପୁରାଣ (Legends) ର ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ, 
୨ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକକଥାରେ ଉପକଥା (Fables) ଏବଂ ରୂପକଥା (Fairy 
Tales)କୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଆଦିମ ମଣିଷର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ନିୟାମକ ଥୁଲା 
ଧର୍ମ” । ତା'ର ଧାରଣା ଥୁଲା, ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତି ଅତି-ପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରୀ ପରିଚାଳିତ 
ହୁଏ । ଏହି ଅତିପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତି ପାର୍ଥିବ ଘଟଣାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ଏହି ଅଚେତନ 
ପଦାର୍ଥ ଉପରେ ଚେତନାର ଆରୋପ ହିଁ ହେଉଛି ଧର୍ମର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ । 


ରଗ୍ବେଦ ହେଉଛି ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରାଚୀନତମ ଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ଥ । ନାନା ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶ୍ଲୋକମାନ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସନ୍ତିବିଷ୍ଟ ହୋରି । ସେହି ଶ୍ଲୋକ ମଧ୍ଯରେ 
ଯମ-ଯମୀ, ପୂରୁରବା-ଉର୍ବଶୀ ପ୍ରଭୃତି ଉପାଖ୍ୟାନ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ କାହାଣୀକୁ ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ବେଦ ପୁରାଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ 
କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବ୍ର ଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଭରି ରହିଛି ଅସଂଖ୍ୟ କଥା, ଉପକଥା ! 


କୃଷି ସଭ୍ଯତାର ବିକାଶପରେ ମଣିଷ ସମାଜ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବସବାସ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା । ଶେଷ ହୋଇଥଲା ତା'ର ଯାଯାବର ଜୀବନ । ଏହି 
ସ୍ଥାୟୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରବର୍ଗନ ପରେ ଆସିଲା ପଣ୍ୟ ବିନିମୟ, ଶିଳ୍ପ ବାଣିଜ୍ୟ, 
ପରିବାର ପାଇଁ ଧନ ସଞ୍ଚୟର ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଧନ-ବୈଷମ୍ୟ । ଜାତିଭେଦ, 
ଉଚ୍ଚନୀଚ ଭେଦଭାବ । ପୂର୍ବରୁ ଯଜ୍ଞ କରିବାର ଅଧ୍‌କାରଥ୍‌ଲା ସବ ଜାତିର 
ଲୋକଙ୍କର ! ପରେ ବ୍ରହ୍ମଣମାନେ ଏହାକୁ ନିଜର ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍‌କାରର ଅନ୍ତର୍ଭନ୍ତ 
କଲେ ! ପାର୍ଥିବ ଦୃଃଖରୁ ମୁନ୍ତିପାରଁ ପୁରୋହିତ ଦ୍ଵାରା ଯଜ୍ଞ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରଧାନ ଉପାୟ 
ବୋଲି ବେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଗଲା ! ବରାହୁଣ ଗ୍ର୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଧାରଣାର ପ୍ରଚାର 
ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍‌ଲା ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗନା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗ୍ରନ୍ତର କାହାଣୀଗୂଡ଼ିକରେ 
ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଯଜ୍ଚର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଅଧୁକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 


ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ ଯାଗ ଯଜ୍ଚ ଅପେକ୍ଷା ବୃହୁ' ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୂରୁତ୍ନ 
ଦେରଥୁ୍‌ଲେ । ବ୍ରଙ୍ମଜ୍ଞାନ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ସହଜ ଉପାୟ ଭାବରେ ଉପନିଷଦର 
କାହାଣୀମାଳା ରଚିତ ହୋଇଥଲା | ‘ରାମାୟଣ” ଓ ‘ମହାଭାରତର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ଏହି ଧର୍ମଧାରଣାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ପରିଚିତ ! 
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ବୌଦ୍ଧ ଜାତକରେ କାହାଣୀ ଭଗବାନ ଗୌତମ ବୂଦ୍ଧଙ୍କ ଅତୀତ ଜନ୍ମ ବୃର୍ତାନ୍ତକୁ 
ନେର ରଚିତ ହୋଇଥଲା | ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର କଥା ସରିତ ସାଗରର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଧାନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା ଉପଦେଶ ପ୍ରଧାନ । ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ରୂପକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ଏହି ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥୁଲା । 7 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ବିକାଶ ଘଟିବାପରେ ଭାରତ ବର୍ଷର ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାଭଳି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ପ୍ରଚଜିତ ଲୋକକଥା 
ଗାଉଁରି ଗଜ୍ଜ ନାମରେ ଗଦ୍ଯରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ଏହିସବର 
କାହାଣୀ ଗଦ୍ୟରେ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଥଲା | ପଞ୍ଚସଖା ଯୂଗରେ ଚୟିନିଙ୍କ ‘ଚକଡ଼ାରେ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନ୍ପତର ଆଭାସ ମିଳେ । ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧୁଂରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀ ପଦ୍ଯମାଳା' 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଏଥ୍‌ରେ “କଥା ସରିତ ସାଗର”ର ଅନେକ କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥୁଲା | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଚତୁର ବିନୋଦର କାହାଣୀ 
ଗ୍ରଡ଼ିକୁ ୨॥ ଲୋକକଥା ସଙ୍କଳନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଲୋକକଥାୀଗୁଡ଼ିକୁ ସଚେତନ ଭାବରେ ଗଦ୍ଯରୂପ ଦେବାର ଉଦ୍ଯମ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଥମେ 
ହେଉଛନ୍ତି କ୍ୟାଞ୍ପ୍ବେଲ୍‌ ଓ ରେଭରେଣ୍ଡ୍‌ ସେଲର୍‌ ଯଥାକ୍ରମେ ସାନ୍ତାଜୀ ଗନ୍ପ ଓ କାଶ୍ଡୀରୀ 
ଲୋକଗନ୍ନ ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଫେଜର୍‌ 
ସାହେବ “କଥା ସରିତ ସାଗର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରି 
ଦଶଖଶ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ପରେ ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ 
ଲୋକଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଲାଇ ମୋହନ ଦେଂଙ୍କ "The Folk 
Tales of Bengal" ଗ୍ର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ବଙ୍ଗଦେଶ ଲୋକକଥୀ ନାମରେ 
ଏହି ସଂକଳନରେ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗୋପାଳ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଉ୍ସଳ . କାହାଣୀ” ନାମରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ 
ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗ୍ରଛ୍ତ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହାଥ୍ଲା ଏକୋଇଶି 
ଗାଉଁଲି ଗଳ୍ପର ସଂକଳନ । ଶିଶୁ ଓ ବୟସ୍କ ¬ ଏହି ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଲୋକକଥା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥଲା | 


ଉତ୍କଳ କାହାଣୀପରେ ଜଣେ ଅଞଜ୍ଞାତନାମା ମହିଳାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସଂଗୃହୀତ ଏବଂ 
ଲିଖ୍ତ ପଚିଶିଟି ଲୋକକଥାର ଆଉ ଏକ ସଂକଳନ “କଥା ଲହରୀ”? ନାମରେ 
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ଶ୍ରୀ ରାଘବାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ଶିକ୍ଷକ-କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 
ଏହି ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ପ୍ରଶଂସାମୂଳକ ' ଭୂମିକା ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ | ୧୯୨୧ 
ମସି ହାରେ ରାଧାରଚରଣ ମହାପାତ୍ର ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ ଦର୍ଘଣ” ନାମରେ ଆଉ ଏକ 
ଲୋକକଥା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଥୁରେ “ଉଜ୍ବଳ କାହାଣୀ? ଓ “କଥା 
ଲହରୀ”ର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ହୋଇଥଲା । ସେହିପରି ୧୯୨୩ ମସିହାରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ନରାୟଣ ଦଇତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂକଳିତ ଇଂରେଜୀ ଲୋକକଥା "Folk Tales of 
ଠsa" ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ‘ଉକ୍ରଳ କାହାଣୀ” ଏବଂ ‘କଥା ଲହରୀ”ରେ ସନିବିଷ୍ଟ । ଅନେକ 
ଗଳ୍ଚର ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦ ମାତ୍ର । 


ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ଡଢ଼ର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ଓ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏବେ କେନ୍ଦ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଡକୃର ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକଥା” ନାମକ ଏକ ଲୋକସଗ୍ରଛ୍ତ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


କୌଣସି ଲୋକଗଳ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ମୌଳିକ ଲୋକ କଥା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ କଥା ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ମଧ୍ଧ ଭିନ୍ନ 
ରୂପ ଓ ଭିନ୍ନ ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଡକୃର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ 
ଦାଶଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ” ଗ୍ରଛ୍ତର ୩୮୮ ପୃଷ୍ଠାର ଉନ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା “ସ୍ଵର୍ଗ ଇଣ୍ଡୁରି (The story of the fools and the bull of 
Shiva) ଏହିଭଳି ଏକ ଲୋକକାହାଣୀ ! ଏ ଗଳ୍ପଟି ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ । ମର୍ର୍ୟ ଭ୍ରମଣରେ ଆସିଥ୍‌ବା ଶିବ ଠାକ୍ରରଙ୍କ ବାହନ ବୃଷଭର 
ଲାଞ୍ଜଧରି ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯିବାକୁ ଚାହିଁଥୁବା କେତେଜଣ ମର୍ର୍ୟବାସୀ ଲୋକଙ୍କ ନର୍ବୋଧତାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହି କାହାଣୀ ରଚିତ | ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯିବା ବାଟରେ ସ୍ଵର୍ଗ ଲଣ୍ଡରିର ଆକୃତି 
ହାତରେ ମାପି ଦେଖାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ ବୃଷଭ ଲାଞ୍ଜରୁ ହାତ ଛାଡ଼ି 
ହୋଇଯିବା ଯୋଗୁଁ ପୁଣି ଧୂଳିର ଧରଣୀରେ ଖସିପଡ଼ିବା ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏହି 
ଲୋକକଥାର ପରିକନ୍ଥନା ¦ ରୋଭ ଓ ନିର୍ବୋଧତା କିପରି ମଣିଷର ପତନର କାରଣ 
ହୁଏ ¬ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଏ ଲୋକକଥାର ମର୍ମବାଣୀ | 


ଲୋକକଥା ସାହିତ୍ୟର ଲୋକପ୍ରିୟ ଶିଳ୍ପ । ଆକର୍ଷଣୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ସରଳ 
ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ କଥ୍ତ ଭାଷାର ଅକ୍ୃତ୍ରିମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକଗନ୍ପର 
ପ୍ରକଟ ସମ୍ପଦ । ଯେଉଁ କାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁ ଶ୍ରୋତାର ଆଗ୍ରହ ଓ ଉକ୍ସଣ୍ଠାକୁ ଶେଷ 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧରି ରଖ୍‌ ନପୀରେ, ସେ କାହାଣୀ ଶ୍ରୋତାର ମନେ ରହେ ନାହିଁ । ସେଭଳି 
କାହାଣୀ ବିସ୍ତୃତିର ଅନ୍ଧକାରରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଆଜି ଆମ 
ପାଖରେ ସଞ୍ତ ହୋଇରହିଥ୍‌ବା ଲୋକକଥା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ସ୍ୃତିର କଷଟି 
ପଥରରେ ପରୀକ୍ଷିତ, ରସୋତୀର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀ, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଏହା ଏକ 
ସମୃଦ୍ଧ ଅଙ୍ଗ । 


ବି.ଜେ.ବି. ନଗର 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ୟ 


ଡଃ ସ୍ବେହଲତା ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ଅଲିଖ୍ତ ତଥା ମୌଖ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ବୃଝାଏ ! ଇଂରାଜୀ 
Folklore ର ଯେଉଁସବୁ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ ସବୁ ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ । ଏହି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଲୋକ । ଏହି 
ଲୋକ ସମ୍ପର୍କରେ କୂହାଯାରଛି : “ ଏହାର ତାପୂୃର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଜନ-ସମୁଦାୟ ନୁହେ, 
ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସନିଷ୍ଠ ଆନ୍ତଃ ସମ୍ନ୍ଧ“ସମ୍ଚନ୍ତ ଜନ 
ସମୁଦାୟକୂ ହିଁ ନିଦ୍ଦେଶ କରେ ! ଆଧୁନିକ ବା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ସାତନ୍ତ୍ବାଦୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସନ୍ଦଭିରେ ଏହା ଅପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ।”*(୧? ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲାନ ଡ୍ର୍ୟୁନ କହନ୍ତି: 
“ଲୋକ ଶବ୍ଦଟି ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ବ୍ଯକ୍ତି ସମୂହ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଉକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତତଃ ପକ୍ଷେ ଗୋଟିଏ ଗୁଣ ବା 
ଲକ୍ଷଣ ସାଧାରଣ ଥୁବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଏହି ସାଧାରଣ ଗୁଣ ବା ଲକ୍ଷଣକୁ ବ୍ୟକ୍ତିସମୂହ 
ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଯୋଜକଗ୍ୁଣ ବା ଲକ୍ଷଣ ନାମରେ ନମିତ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି 
ସଂଯୋଜକ ଲକ୍ଷଣ ଏକ ସାଧାରଣ ଜୀବିକା, ଅଥବା ଧର୍ମ ଅଥବା ଭାଷା 
ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଦ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ଯାହା ହୋଇଥାଉ ନା 
କାହିଁକି ଏବଂ ଯେ କୌଣସି କାରଣରୁ ଉଚ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି ଘ୍ଟଟିଥଆାଉନା କାହିଁକି - 
ଏହାର କେତେକ ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରା ରହିବା ନିତ୍ଯାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ଏବଂ ତାହାହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ।”' ୯? 

ଏଣୁ ଲୋକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ନୁହେଁ, ବରଂ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷ । ସେଥୁଲାଗି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଏକ ବିରାଟ ପରମ୍ପରାର କଥା କହେ, ଏକ ବିରାଟ 
ଆବେଦନ ସଞ୍ଚାର କରେ ! ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ସାଧାରଣ ମଣିଷ, ମାତ୍ର ସେଥୁରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ନାମ ରହେନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଲା ପରେ ତାହା ସମାଜର ହୋଇଯାଏ । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ୟ ଲିଖ୍ତ । ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ନାମ ଥାଏ । ଏହା ସମାଜ କଳା 
କହିପାରେ, ମାତ୍ର ସମାଜ କଥା କହିବାକୁ ଏହା ବାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା ମଧ୍ଯ କଳା ଲାଗି 
କଳା ସୃଷ୍ଠି (A ୮ ୮ ake) ର ପ୍ରତିନିଧ୍ତଵ କରିଥାଏ | ମାତ୍ର ସବୁଠୁ ବଡ଼କଥା 
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ହେଉଛି, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ଯ ମାଟିକ୍ୂ ଛାଡ଼ି ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋର 
ପାରିନାହିଁ । ଜୀବନରଂ ସତ୍ଯକୁ ଉପେକ୍ଷାକରି ପାରିନାହିଁ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ପରିବର୍ରନଶୀନ ହେଲେବି ତା'ର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ ବୋଧ ଅପରିବର୍ରନୀୟ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ସେହିପରି 
ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତଷ୍ଟ କ୍ଲାସିକ୍‌ (ବୈଧୀ ) ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବକାଳୀନ, ସର୍ବଜନହିତାୟ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ୟ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ହାତଧରାଧରି 
ହୋଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ଦୃଇ ସାହିତ୍ୟ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର 
ଦ୍ରଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵ ! ବର୍ଭମାନ (ଶାସ୍ତୀୟୟ ପରଞ୍ଚରା ଓ ଲୋକପରମ୍ପରା କେମିତି 
ପରସ୍ତରକୂ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି, ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | 


ଅଭିଜାତ ( ଶାସ୍ତୀୟ) ପରମ୍ପରାର ଲୋକରୂପ 


ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ଚରା ଲୋକଜୀବନକୂ ବହ୍ରଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ଜାତିପ୍ରଥାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବୈଦିକ କର୍ମ କାଣ୍ଡ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଧର୍ମ, 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଭାସ୍ର୍ଯ୍ୟ ସବୁଠି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଉପାଦାନର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳେ । 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ବୈଦିକ ଦେବତା ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟୋପାସନା ପ୍ରାଚୀନ ବୈଦିକ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଥୁଲା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବୈଦିକ ରଷିମାନେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ପୂଜା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ବେଦରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ରୋଗନାଶକ କହିବା ସହିତ ସକଳ ଶକ୍ତିର 
ଆଧାରରୂପେ ଆବାହନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପୁରାଣରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଛି । ରାମାୟଣରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ, ମହାଭାରତରେ କର୍ଣ୍ଣ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ପୁତ୍ରର ଏମିତି ଅନେକ । 


ଲୋକ ପରମ୍ପରାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସଦା ଜାଗ୍ରତ ଠାକୂର । ସେ ଧର୍ମଦେବତା, 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଓ ଜନଜାତିର ସେ ସୂଖଦୁଃଖର ସାଥୀ |! ସେ ରୋଗବ୍ୟାଧ୍‌, ସୁବିଧୀ 
ଅସୁବିଧାର ସାକ୍ଷୀ, ସୁଖ ଦୁଃଖର ବାନ୍ଧବ । ସେଥୁଲାଗି ତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାଲାଗି 
ବେଶି ତପୃରତା ! ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସୂର୍ଯ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଆପଣାର । 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ନେଇ ସେଥୁଲାଗି ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତର ହୋଇଛି ପରିକଳ୍ପନା । ଯେମିତି 
‘ଇଥପୂଜା' ବ୍ରତ, ଦୂତିବାହନ ଓଷା ଓ ରବିନାରାୟଣ ବ୍ରତ ! ସେହିପରି 
“ଶାମ୍ମଦଶମୀ” ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
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ବିଷ୍ଣୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବତା । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ନୋକପରମ୍ପରା (ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି)ରେ ପ୍ରବେଶ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପରି ! ବିଷ୍ପଙ୍କ ଜେନ୍ଦ୍ରକରି ବହୁ ପୂରାଣ 
(ପଦ୍ମପୂରାଣ, ବିଷ୍ଣୁ ଗର୍ଭ ପୂରାଣ, ମସ୍ସ୍ୟପୂରାଣ, ବରାହ ପୂରାଣ) ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ, ଭାଗବତପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ କାବ୍ୟ, କବିତା, ଭଚନ, ଜଣାଣ ଆଦି ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ସେ ପୁଣି ବହୁ -ନାମ ଓ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ | ସେ କୃଷ୍ଣର ରାମ, ନାରାୟଣ, 
ଶ୍ରୀହରି, ବାସୁଦେବ, ବାଳଗୋପାଳ, ଚକ୍ରଧର, ମୁରାରୀ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଏମିତି 
ଅନେକ ! ଶାସ୍ତୀୟ ବିଷ୍ପଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ରୂପ ଲୋକ ପରିଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅନନ୍ତଶାୟୀ ନାରାୟଣ, ବୈକୁଣ୍ଠବାସୀ ବିଷ୍ଣୁ ବଂଶୀଧାରୀ ଗୋପୀବଲ୍ଲଭ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ । ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର “ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ତ୍ରୈଲୋକ୍ଯନାଥ ପୂଜା”, 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳାର ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ ପୂଜା” ଓଡ଼ିଶାର ଅନନ୍ତବ୍ରତ, ରାମନବମୀ 
ଆଦି ଲୋକ ପରମ୍ପରାରେ ପାଳିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ରାମାୟଣ ମହାଭାରତରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଲୋକଗନ୍ପ ଓ ଗୀତର ସୃଷ୍ଟି ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ । 
ସେହିପରି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାମଚନ୍ଦ, କୃଷ୍ଣ ରାଧା ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ମାଟିର ମଣିଷ କରିଦିଆଯାଇଛି । ଯଥା: 


‘ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦୁଇଗୋଟି ଭାଇ 
ରାମ ଫାଳେ ଲଙ୍ଗନ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଫାଳେ ମଇ 
ପହ୍ଲା ପରଖଷିବେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୀତୟା ଯିବେ ରୁଇ ହୋ ।” 

ବାପା ମାଂମାନଙ୍କର ନିଜ ପିଲାଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣ ନାରାୟଣ, କୃଷ୍ଣ, ହରି, ରଘୁନାଥ ଆଦି 
ନାମ ଦେବା ପଛରେ ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ନିହିତ । 

ଶିବଙ୍କୁ କେହି କେହି ଆର୍ଯ୍ୟେତର ବା ଲୋକ ଦେବତା କହୁଥ୍ଲା ବେଳେ କେହି 
କେହି ବୈଦିକ ଦେବତା ବୋଲି କହି ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏମିତି ଜ୍ଞାନର ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ମାନେ କିଛି ବୁଝେନା । ତା” 
ନିକଟରେ ବିଶ୍ଵାସ ବଡ଼କଥା । ଏଣୁ ସେ ବିଶ୍ଵାସକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚେ | ରଗ୍ବେଦରେ ରୁଦ୍ର 
ଉଗ୍ର ଦେବତା ! ଶିବ ଏହି ଦେବତାଙ୍କ ଶାନ୍ତ୍ର ରୂପ | ପୂରାଣ ଯୁଗରେ ରୂଦ୍ର ସଂପୂର୍ଣ 
ଶିବ ( ଶାନ୍ତ) ହୋଇଗଲେ । ବିଭିନ୍ନ ପରସ୍ପର ବିରୋଧଗୁଣାବଳୀର ସେ ହୋଇଗଲେ 
ଆଧାର | 

ଲୋକପରମ୍ପଷରାରେ ଲିଙ୍ଗ” ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତୀକ । ସେ ଲୋକଦେବତା । ସେ 
ବରଦାତା, ଯିଏ ଭଚ୍ଷି ସହକାରେ ନିର୍ମଳ ଚିତ୍ତରେ ଯାହା ମାଗେ, ସେ ତାହାକୁ ସେହି 
ବର ଦିଅନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିବଙ୍କର ବହୁ ନାମ ପ୍ରଚଳିତ । କେତେକ ନାମ ସହିତ 
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ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଯୋଗ ରହିଥ୍ଲୋୌ ମଧ୍ଯ ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଅଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବା ଲୋକ ନାମଧାରୀ ଶିବ 
ଲିଙ୍ଗାକାରରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପୂଜା ପାଇବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଲୋକନାମଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକ ପ୍ରଦତ୍ତ ନାମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଅଁଳେଶ୍ଵର, ବଟେଶ୍ଵର, ଝାଡ଼େଶ୍ବର, 
ଲଙ୍ଗଳେଶ୍ବର, ଧବଳେଶ୍ବର, ସୁବର୍ଣ୍ତେଶ୍ଵର, ଲଡ଼ୁକେଶ୍ଵର, ବେଲେଶ୍ବର ଆଦି ଶିବଙ୍କ 
ନାମ ରୂପେ ଗୃହୀତ । ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ଲଙ୍ଗଜେଶ୍ବର (ବାଲିଆପାଳ ବୃକ୍‌ ) ଠାରେ 
ଶିବ ଲଙ୍ଗଳେଶ୍ବର ରୂପେ ପୂଜିତ । ସେହିଠାରେ ଶିବ ‘ବାସୁଆ” ଓ ‘ପବନା' ନାମରେ 
ଦ୍ରରଟି ବଳଦକୁ ନେର ଜମିଚାଷ କରୁଥ୍‌ଲେ ଓ ତାଙ୍କୁ ଭୀମ ସାହାଯ୍ଯ କରୁୂଥ୍‌ଲେ 
ବୋଲି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି । ସେହିପରି ଶିବଙ୍କୁ ଭିକ୍ଷୁକ ନକରି ଓଡ଼ିଶାର ନୋକପରମ୍ପରା 
ଛାଡ଼ିନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାର ନାଥ ସମ୍ପରଦାୟ ଶିବଙ୍କୁ ଆଦିନାଥ”? ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ସେହିପରି ‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତ”' ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଶିବବ୍ରତ କଥା | ‘ପଞ୍ଚାନନ ମେଳା’ ବା 
‘ଆଖଷଶ୍ଡଳମଣିଙ୍କ ମେଳା” ଓ ‘ବଡ଼ଓଷା' ଏମିତି ଏକ ଏକ ଲୋକାନୁଷ୍ଠାନ | 


ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଦ୍ରର୍ଗା, ଚଣ୍ଡୀ, କାଳୀ ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବୀମାନେ ନୋକପରମ୍ରାରେ 
ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ । ଏ ସମସ୍ତ ଦେବୀଙ୍କୁ ନେଇ ବିରାଟ ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା କରାଯାଇ 
ଥୁଲେ ବି, ବିଭିନ୍ନ ଓଷା, ବ୍ରତ, ଯଥା : ‘ମାଣବସା ଗୁରୁବାର” ବା ‘ଧାନମାଣିକା 
ଓଷା”, “ନବରାତ୍ର ଉତ୍ସବ”, ‘ଗୌରୀବ୍ରତ' ଦଦୂର୍ଗାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତ' ଆଦି ଲୋକ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରମାଣ । 
ଲୋକପରମ୍ପରାର ଶାସ୍ତୀୟ ରୂପ 


କେବଜ ଅଭିଜାତ ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରା ଲୋକଜୀବନକୁ ବା ସାହିତ୍ଯକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ ନାହି, ଲୋକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମଉଡ଼ମଣି, ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କତିର ପ୍ରାଣ, ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଧାରଣାର 
ଅନ୍ୟତମ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଆମର ଅତି ଆପଣାର । ତାଙ୍କରି ଉତ୍ପରି 
ଉତ୍ସକୁ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁ ଗବେଷଣା ହୋଇଛି। ସେତି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ତ କେଇଜଣ ହେଲେ ଶ୍ରୀମନ ମୋହନ ଗାଙ୍ଗୁଲି (Orissa 
a her remains), ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ (Hints on the significance 
and History of Jagannath), ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ (Vaisnavism in Orissa), 
ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର (ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର), ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ (ଦାରୁଦେବତା) ଓ 
କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର (ଅଧ ଠା Jagannath) ! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ଏକମତ 
ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଚୀନ ଶବର ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଦେବତା । ପରେ ସେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଦେବତା 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ୯“? 


0୪୬୬୮ 
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ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାୟତ ସମ୍ପ ଦାୟରେ “ଦୟିତା” ଙ୍କ ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ( ଦୟିତାମାନେ 
ନିଜକୁ ଆଦିମ ଶବରମାନଙ୍କ ବଂଶଧର ବୋଲି ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି ), ଦାରୁ ଉପାସନା, 
ଗୁଣ୍ଡିଚାଯାତ୍ରା ଓ ଏହାଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ୟରେ ଶବର ବା ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଏଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ମୂଳତଃ ଲୋକପରଞ୍ପରାରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରା ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିଛନ୍ତି 
ସ୍କନ୍ଦପୂରାଣ, ପଦୃପୁରାଣ, ଆଦିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ତାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଥ୍ବାରୁ ବହୁ 
ପୂରାତନ କାଳରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ତେବେ 
ଦାରୁ ଦେବତା ‘ନୀଜମାଧବଂ କିମ୍ଭା ଂଶବରୀ ରାମାୟଣ”? ଆଦି ଭିତର ଦେଇ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 
ବିରାଟ ସାହିତ୍ୟର ଭଣ୍ଡାର ! 


ସେହିପରି ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାରେ ଶାସ୍ତୀୟରୂପେ ପୃଜିତ ନୃସିଂହନାଥ” ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଲୋକ ଦେବତା । ସେ ନର ଓ ସିଂହର ରୂପ ଗ୍ରହଣ ନକରି ‘ମାର୍ଜାର- କେଶରୀ” ରୂପ 
ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ଶିର ବିଲେଇର ଓ ଶରୀର ସିଂହର ! ମାତ୍ର ଏହାଙ୍କୁ 
ନୃସିଂହ ବୋଲି ଗ୍ରହଣକରି ନିଆଯାଇଛି । ଏହି 'ମାର୍ଜାର କେଶରୀ” ମୂଳତଃ କନ୍ଧ 
ଉପାସିତ ଦେବତା | ତାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ନୃସିଂହନାଥଙ୍କଠାରେ କନ୍ଧବିଧ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହି 
ମାର୍ଜାର କେଶରୀ କ୍ରମେ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶକରି ନୃସିଂହ ରୂପରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଲଡ଼ୁକେଶ୍ଵର (ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲା), ତାରକେଶୃବର( ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ), ବିରଜା( ଯାଜପୁର ) 
ଓ କାମାକ୍ଷା ଆଦି ଦେବଦେବୀ ପ୍ରଥମତଃ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରୁ ଅଭିଜାତ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୃ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଲଡ଼ବାବାଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ବା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି, ସେଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ, ଲଡ଼ୁବାବା ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ ଅଣହିନ୍ଦୁ 
ଦେବତା ଥୂଲେ ଏବଂ ପରେ ହିନ୍ଦୁ ଦେବତା ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତାରକେଶ୍ବରଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଓ ସେଥୂରୁ 
ଲୋକପରଞ୍ପଚରାର ବାସ୍ମା ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ତାରକ ମଙ୍ଗଳ କକାବ୍ୟଂ, 
'ତାରକନାଥେଇ ଆଦି ମାହାମ୍ମ୍ଂ ଆଦି ରଚନା ତାରକେଶ୍ଵରଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଚାର 
କରେ । ସେହିପରି ବିରଜାଙ୍କ ମୂର୍ରି ଓ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ସେ ମୂଳତଃ ଲୋକ ଦେବତା 
ଥୁଲେ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । କାମାକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗବେଷକମାନେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଯେ, କାମାକ୍ଷା ନାମଧାରଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଉକ୍ତ ପୀଠରେ ଯୋଜି -ରୂପିଣୀ 
ପୃଥ୍ବୀଙ୍କ ପୂଜା ଉପାସନା ହେଉଥଲା ! ସେ ଥଲେ ମାତୃତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
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ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ବା ପାର୍ବତ୍ଯବାସୀଙ୍କ ମାତୃଦେବୀ । ପରେ ହିନ୍ଦରମାନେ ଏହାଙ୍କୁ 
ଦେବୀରୂପେ ପୂଜା ଆରଧନା କରି ଆସୁଛନ୍ତି । କ୍ରମେ ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶକ୍ତି ଦେବୀଙ୍କ ସହ ଏକାମ୍ମକରି ଦିଆଯାଇଛି ! ତାଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ରଚନାବଳୀର ଅଭାବ ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ “କାଳୀ” ଓ 
କାମାକ୍ଷା? ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ସଂସ୍କୃତ “କାଳିକା ପୁରାଣ” ଓ ‘ଯୋଗିନୀତନ୍ତ୍ର'ରେ ଏହି 
ଦେବୀଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୁ ଦେବୀରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ତାଙ୍କୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟ ଭଚ୍ଛି 
ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ଲୋକ ପରମ୍ପରା( ସାହିତ୍ୟ ) ଓ 
ଅଭିଜାତ ପରମ୍ପରା ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ଏହି 
ଦୁଇ ପରମ୍ପରା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁମିକା ନିଭାଇଥାଏ । ସମୟର ଅବାରିତ ଧାରାପରି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଚିରଦିନ ପ୍ରବହମାନ । ଏହି ଧାରାକୁ 
ବନ୍ଦ କରାଯାଇ ନପାରେ, କିନ୍ତୁ ପରିବର୍ଭନକୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରେ । 


ସଙ୍କେତସୂଚୀ 

(୧) ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରମୋଦା ପଶ୍ଡା - ଫକୀରମୋହନୀୟ ଚରିତ୍ରାଙ୍କନର ଲୋକ ତାନ୍ତିକ 
ଭିତ୍ତି - ଝଙ୍କାର - ପୃ-୩୮୭, ଜୁନ୍‌, ୧୯୮୩ । 

(9) Alan Dundes - The study of Folklore, P-2, 1965, USA. 


(୩) ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ .ଦାଶ ¬ ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଂଚୟନ, ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ-୨୩୦, 
୨୩୧ | 


(୪) ଡଃ ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ - ଦାରୁଦେବତା — ପୃ-୩୨-୫୮, ଗବେଷଣା 
ନିବନ୍ଧ । 
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ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା 


ଢଃ ସଂଘମିତ୍ର ମିଶ୍ର 


‘ଲୋକ? ଶବ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! ଯେମିତି ଭଲଲୋକ, 
ଖରାପଲୋକ, ସାଧୂଲୋକ | ଅନ୍ୟଭାବରେ ଇହଲୋକ, ପରଲୋକ, ନାଗଲୋକ, 
ଯକ୍ଷଲୋକ ପ୍ରଭୃତି । ପୂଣି ପ୍ରଥମରୁ ‘ଲୋକ” ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଲେ ଲୋକକଥା, 
ଲୋକଗୀତି, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ବା ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଭଳି ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ପ୍ରଥମରେ ‘ଲୋକ? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ‘ମନୁଷ୍ୟ? ବା ବ୍ୟକ୍ଧିବିଶେଷ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
‘ଲୋକ? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସଂସାର ବା ସମାଜ | ତୃତୀୟରେ ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସମୂହ | 
ତେଣୁ ଆମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସେହି ସଂଘବଦ୍ଧ ବା ସାମୂହିକ ଚେତନାର ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା । ଏହି 'ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଉଛି Folk. 


Encyclopaedia Britanica ର vol. 1X ରେ Folk’ ଶହର ଅର୍ଥ "ନ a 
primitive community the whole body of persons composing it is 
the folk’ and the widest sense of the word it might equally be 
applied to the whole population of a civilized state. In its common 
application, however, to civilizations of western type (in such 
compounds as folk-lore, folk-music, etc.) it is narrowed down to 
include only those who are mainly outside the currents of urban 
culture and systematic education, the unlettered or Iittie-lettered 
inhabitants of village or country side." 


(The Enclycopaedia Britanica- 

(Vol. IX) London 1929-p.444) 

` ମନୁଷ୍ଯ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତଭି ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଥାଏ ଓ ସେହି ପ୍ରବୃରି 
ତାର କର୍ମକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ସେହିପରି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏତେ ସ୍ଵାଭାବିକ, 
ଲୋକରୀତି ଏତେ ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ସହଜ ଯେ ତାହା ରୀତି” ନ ହୋଇ ଜୀବନଯାପନର 
ମାର୍ଗ ପୀଲଟି ଯାଏ । ଲୋକରୀତି, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଚରଣ ସମୟ ଅନୁସାରେ 
ପରିବର୍ରିତ ହୁଏ । ଫଳରେ ନୂତନ ଧାରାଦ୍ଵାରା ଏହି ପାରମ୍ପରିକତା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଚଳମାନ ନଦୀଧାରା ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ ! ତେଣୁ 
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'ଲୋକରୀତିଂ କହିଲେ ଗ୍ରାମ୍ୟ” ବା “ଅଶିକ୍ଷିତ? ନୁହେଁ, ବରଂ ଲୋକସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରବ୍ଵଭ୍ତିର ସୀମୂହିକ ସ୍ଥିତି । ମନୁଷ୍ଯସମାଜରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ଯ ଉଭୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, କିନ୍ତୁ ଲୋକଧାରଣା ବା ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ କହିଲେ ସେ ସକଳ 
ବୈଷ୍ଯମ୍ୟରୁ ଉର୍ଵରେ ଥୁବା ସାର୍ବକାଳୀନ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଯାହାର ଖୋଜପା 
ସମୟାନୁସାରୀ, ମୀତ୍ର ମଞ୍ଜି ଅନାହତ । ଯାହାର ଆକୃତି ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତି 
ଚିରନ୍ତନ । ଯାହା ନିିଷ୍ଟ ନିୟମର ବଶବର୍ରୀ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ସମସ୍ତ ନିୟମର ଉତ୍ତାବକ ! 
ତେଣୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ କହିଲେ ସଂଘବଦ୍ଧ ସଂଯତ ସାମୂହିକ ଜୀବନର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭିକ ସାହିତ୍ୟ । ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦିମ ସମାଜର ବିଶ୍ବାସ, 
ଜୀବନଧାରା ତଥା ସଂହତି ଏକତ୍ର ଗୁନ୍ଥା ହୋଇରହିଥାଏ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ 
କୃଷିଭିରଭିକ ସମାଜ । ତେଣୁ କୃଷିକର୍ମକୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯୟରେ ଗ୍ରରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ, 
ବିବାହବ୍ରତ ଆଦି ଉତ୍ସବ ପ୍ରଭୃତିର ସହଜ ସରଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା 
ମୁଖର । ଲୋକନାଟକ ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାବ । 


ନଗର ସଭ୍ୟତା (ଧ୮୦a୩ ଧୋ) ଆରମ୍ଭ ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକର 
ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ହିଁ ଥ୍ଲା ଲୋକନାଟକ । ଉନ୍ନତ ନଗର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, 
ଅର୍ଥନୀତିର ତାରତମ୍ୟ ତଥା ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ଫଳରେ ସମାଜ ଦ୍ରର 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥଲା | ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅଭିଜାତ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭେଦରେ 
ଦ୍ିଧାବିଭକ୍ତ ହେଲା । ଯଦିଚ ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ରୀତିକବିମାନେ ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତେ କ୍ିଷ୍ଟ ଶହାଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ ରସମୟ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ଆନହନ୍ଦ ପ୍ରଦାନକାରୀ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ଏଥୁ ସହିତ ଚଉତିଶୀ, ବୋଲି, କୋଇଲି ଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟ 
କାବ୍ୟଫର୍ମକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଦେଖ୍ଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ଅଭିଜାତବର୍ଗ ଓ 
ଲୋକସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଏଭଳି ଏକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥୁଲା, ଯାହା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ 
ଅନୁଭବ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା | 


ସେହିପରି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରାଜଅନ୍ତଃପୂର ବା ମନ୍ଦିରର ଅଭ୍ଯନ୍ତରରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ବୋଧଶକ୍ତିର ବାହାରେ ଥୁଲା ଓ ରାଜନବର ବା ମନ୍ଦିର ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଠାରୁ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦୂରତ୍ନରେ ରହୁଥ୍‌ଲା | ତେଣୁ ଦର୍ଶକଭାବରେ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ 
ହେଉନଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୂଡ଼ିକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ଥୁଲା । ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ଅନୁକମ୍ପାଧନ୍ୟ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କଳ୍ପନାର ସ୍ଥାନ ଥୁଲା 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଆଶାବିଶ୍ବାସର ବିଶ୍ବସ୍ତ 
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ପ୍ରତିଫନନରେ ଲୋକନାଟକଗୁୂଡ଼ିକର ଆବେଦନ ଥୁଲା ସୂଦ୍ୂୂରପ୍ରସାରୀ । ଏଥ୍‌ରେ 
“କଣ” ଠାରୁ “ଗଣ” ଥୁଲା ଗୁରୁତପୂର୍ । ବାସ୍ତବତା” ପ୍ରତି ଏଗୁଡ଼ିକ ଥଲେ 
ଉଦାସୀନ । ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଜ୍ଞାତ ! ସମଷ୍ଠୀଗତ 
ମାନସି କତା ଉପରେ ଗତିଶୀଳ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ବେଗବାନ ତଥା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ହେବାରେ ସମର୍ଥ । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଏ ଯେ ଲୋକ ନାଟକର ଗୋଟିଏ କାଳ 
ଅଛି, ତାହା ବର୍ରମାନ କାଳ | ଏହା ମୃତ୍ୟୁହୀନ ଓ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ବାହକ | 


ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ସାର୍ବଜନୀନ ନାଟକ । ଏହି ସାର୍ବଜନୀନତା 
ଲୋକଜୀବନର ମୌଳିକ ଭାବାଦର୍ଶ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । କେବେ ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କେବେ ଚଷ୍ଚୀଦାସଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣକୀର୍ରନ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକର 
ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ଖୋଜି ପାଇହୁଏ । ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ 
ସମ୍ପର୍କରେ କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କୁହନ୍ତି ଗାଛେର ଶିକଡ଼ଟା ଯେମନ ମାଟିର ସଙ୍ଗେ 
ଜଡ଼ିତ ଏବଂ ତାହାର ଅଗ୍ରଭାଗ ଆକାଶେର ଦିକେ ଛଡ଼ାଇୟା ପଡ଼ିୟାଛେ ତେମନ ଇଭ 
ସର୍ବତ୍ରର ସାହି ତ୍ୟେର ନିମ୍ନ ଅଂଶ ସ୍ଵ ଦେଶେର ମାଟିର ମଧ୍ଷେର ଅନେକ ପରିମାନେ 
ଜଡ଼ିତ ହଇୟା ଟୀକେ ଥାକେ - ତାହା ବିଶେଷ ରୂପେ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଦେଶୀୟ, 
ସ୍ଥାନୀୟ | ତାହା କେବଲ ଦେଶେର ଜନସାଧାରନେର ଉପଭୋଗ୍ୟ ଓ ଆୟରିଗମ୍ୟ ¦ 
ସେଖାନେ ବାହିରେର ଲୋକ୍‌ ପ୍ରବେଶେର ଅଧ୍କାର ପାୟନା | ସାହିତ୍ୟେର ଯେ ଅଂଶ 
ସାର୍ବଭୌମିକ ତାହା ଏଇ ପ୍ରାଦେଶିକ ନିମ୍ନସ୍ତରେର୍‌ ଥାକଟାର ପରେ ଦାଡ଼ାଇୟା 
ଆଛେ | ଏଇ ରୂପ୍‌ ନିମ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟେର ମଧ୍ଧେ ବରାବର ଭିତରକାର 
ଏକଟି ଯୋଗ ଆଛେ । ଯେ ଅଂଶ ଆକାଶେର ଦିକେ ଆନେ, ତାହାର ଫୁଲ୍‌ ଫଲ୍‌ 
ଡାଲ୍‌ ପାଲାର ସଙ୍ଗେ ମାଟିର ନିଚେକାର ଶିକଡ଼ଗୁଲୋର ତୁଲନା ହୟେନା । ତବୁ 
ତର୍ଵଵବିଦ୍‌ଦେର କାଛେ ତାହାଦେର ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ସମ୍ନ୍ଧ କିଛୁତେଇ ଯୁଡ଼ିବାର ନହେ ! 
( ଲୋକସାହିତ୍ୟ-ରବୀନ୍ଦୁନାଥ ଠାକୁର, ପୃ- ୯୨) 

ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ବଜନୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ .R. Goodman କୁହନ୍ତି- "... 1 is 
powerful enough to supersede the narrow interests of a class in 
favour of humanity as a whole. It does not deal with the specific 


society of a specific community, but with the society of man as 
a whole." (Quintessence of Lit. Essays - W.R. Goodman, p.5) 


ଯାହା ଜନସାଧାରଣର ସହଜ ବୋଧଗମ୍ୟ ତାହାହିଁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଆମେ ଗଛ 
ପତ୍ର ଫୁଲ ଫଳକୂ ଦେଖ୍‌ ମୂଗ୍ଧ ହେଉ, ମାତ୍ର ତାର ଚେର ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ 
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ହୋଇରପାରୂନାହିଁ । ଯେଉଁପରି ଗଛର ଚେର ଯେତେ ନିମ୍ପକୁ ଯାଏ ବା ଯେତେ 
ପରିବ୍ୟପ୍ତ ହୁଏ ସେ ଗନ୍ଧ ସେତିକି ଦମ୍ଭ ଓ ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀ ହୁଏ । ସେହିପରି ଗୋଟିଏ 
ଦେଶର ସମୃଦ୍ଧ ନୋକସାହିତ୍ଯକୁ ଅବଲୋକନ କଲେ, ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ଯର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟୟ ଉଦାରତା, ବ୍ଯାପକତା ତଥୀ ସମୃଦ୍ଧି ଜଣାଯାଏ । . 


ଭରତଙ୍କ ନନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ'ୀରେ ଯେଉଁ “ଲୋକବୃତ୍ତାନୁକରଣମ୍‌' ଓ 
* ଲୋକୋପଦେଶଜନନମ୍‌' ଭଳି ପଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ହୁଏତ ସେ 
ସମୟର ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ସହସ୍ରାଧ୍‌କ ନୋକନାଟକର ସୂଚନା 
ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ନାଟକର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଦ୍ୟଗନଛ୍ଥପ୍ରଣେତା ଭରତ ହୁଏତ ଏଭଳି 
ଲୋକନାଟକଗୂଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ବା ସମୟ ପାଇ ନଥୁଲେ | ମାତ୍ର 
ଏହି ଆଦି ସମୀକ୍ଷକ ଲୋକନାଟକର ବିପୁଳତା ତଥା ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପକିରେ 
ଅବଗତ ଥୁଲେ ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରିବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରଞ୍ଚରା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
ରାମଲ୍ନୀନା, କୃଷ୍ଣଲୀନା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଯାତ୍ରା, ଛଉ, ପାଟୁଆନାଚ, 
ଦଶ୍ଡନାଟ, କେଜା କେଳୁଣୀ ନାଟ, ଦେଶୀୟନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଶତାଧ୍‌କ ପ୍ରକାରର 
ଲୋକନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତୁ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଗ୍ୂଡ଼ିକର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟରେ ସାଚ୍ତିକତା' ହିଁ 
ମୂଖ୍ୟ । ବର୍ଷର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ 
ମାତ୍ର ଧର୍ମାଚରଣ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ । ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିକାଷ ପୂର୍ରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ପୂରାଣ ବିଶେଷ କରି ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ହରିବଂଶ ଓ 
ଭାଗବତର ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏଗ୍ରଡ଼ିକ ରଚିତ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
କୃଷିଭିରିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟ ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ସମରକୂଶଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ସମର ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ | 
ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କ, କୃଷି ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବିକାର ସହାବସ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା | ସ୍ଥାନୀୟ ଅଭିନେତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ, ପାରମ୍ପରିକ ପୋଷାକ 
ଓ ବାଦ୍ୟର ସହଯୋଗରେ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଏକାଦଶ 
ଲୋଜନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମୂଗ୍ଧ କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତାଶ୍ରୟୀ ତେଣୁ 
ଅଭିନେତାମାନେ ସହଜରେ ନିଜ ନିଜ ସଂଳାପ/ସଙ୍ଗୀତ ମୁଖସ୍ଥ କରିପାରନ୍ତି । 
ସଙ୍ଗୀତର ଆବେଦନ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ତେଣୁ ଏହି ସଙ୍ଗୀତରେ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
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ନୃତ୍ୟସମନ୍ଧିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯସିବି 
ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏହି ଅଭିନୟରେ ଭଗବତ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିଷ୍ଠା 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୋଇଥାଏ | ଚରିତ୍ରାନୁସାରୀ ଓ ପରିବେଶ ଅନୁସାରୀ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ 
ଥୁଲା ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । କରୁଣରସ ପରିବେଷଣ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯଦିଚ 
ହାସ୍ୟ, ଶାନ୍ତ, ଶୃଙ୍ଗାର ଆଦି କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଲୋକ ନାଟକରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ନିୟତି ନଟନଟୀ ବିଦୂଷକ ଭଳି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଦାନ ଥୁଲା ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ ! 


ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପରେ ପ୍ରୋସିନିୟମ (Proscenium) 
ମଞ୍ଚ ବା ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଗୁରୁତ୍ଵ ବ୍ୃଝି ପାଇଲା । କାରଣ ନୂତନ ଅଭିନେତା ଗଣ 
ଦର୍ଶକଠାରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦୂରତ୍ୁ ରଖ୍‌ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ ଓ କୌଣସି ସ୍ଲାରକ 
(Prompter) Oାରୁ ଶୁଣି ସଂଳାପ କହିବାପାଇଁ ଆଶା ରଖ୍‌ ସଂଳାପ ନିମିତ୍ତ ଅଧ୍କ 
ଶ୍ରମସ୍ଵୀକାର କଲେ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସବୁର ଚିତ୍ର ଏହି ଏକମୂଖୀ ମଞ୍ଚରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଥ୍ଲା ! ଏହିସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚପ୍ରତିଭା 
ଗଣ ହେଲେ ଜଗନ୍ନୋହନ, ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ, ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର, ଲାଲା 
ନରେନ୍ଦ୍ରକୂମାର ପ୍ରଭୃତି । ଏମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆଦର କରିବା ସମୟରେ ନାଟକରେ 
ବର୍ଣ୍ଧନାଧର୍ମିତାରୁ ସମ୍ଚୂର୍ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲେ ! 

ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକରଚନା ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ଠାରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ତୃତ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକ ପାଞ୍ଚରୂ ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ହେଲା । ସମାଜ ସଂସ୍କାର 
ହେଲା ନାଟକ ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସଙ୍ଗୀତର ଶୋଭନ ସଂଯୋଗ ଏହାକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କଲା ମାତ୍ର ରସ ପରିବେଷଣରେ ବାଧକ ହେଲାନାହିଁ । ଭଲ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିତ୍ତିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଥୁଲା ଏହାର ପ୍ରାଣ ଧର୍ମ । କାଳୀଚରଣ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା (ବିଚ୍ଛନାଞ୍ଚ ମିଶ୍ରଣ, ନାରୀଶିକ୍ଷା, ଆର୍ଥକ ଅସଙ୍ଗତି, ଧନୀ 
ଦରିଦ୍ର ଭେଦ ତଥା ମୁନାଫାଖୋର ମାନଙ୍କୁ ଦଶ୍ଚ) ଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା 
କରୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦୁ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର, 
କମଳଲୋଚନ, ବଳରାମ, ଭୂବନେଶ୍ବର ପ୍ରଭୃତି ! ଏମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ପରିବର୍ର୍ରିତ 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ଆଲୋକିତ କରିଥଲେ ! କିନ୍ତୁ ଏହି ସମୟର ନାଟକରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଚରି ତ୍ରମାନେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ନିଜ ନିଜ 
ବ୍ୟ୍ରିତ୍ମର ସ୍ପର୍ଶରେ ସାରା ପରିବେଶକ୍ର ଚକିତ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଃପୌନିକତାରେ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
ଅନୁସାରୀ ହୋଇ ଜନମାନସକୂ ଛୁଇଁ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସମସ୍ଯା 
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ସାମାଜିକ, ମୀତ୍ର ସମାଧାନ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । କୌଣସି ନାଟକର 
ସବର୍ଣ୍ଣ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବା ଧନୀ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବୈବାହିକ ବନ୍ଧନ ସେହି ସମୀଜର ଧନୀ 
ଦରିଦ୍ର ବା ସବର୍ଣ୍ଣ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଭେଦଭାବକୁ ଦୂର କରିପାରେ ନାହିଁ । କେବଳ ଦର୍ଶକ 
ନିଜେ ବଞ୍ଚଥ୍ବା ଓ ଅଙ୍ଗେ ଲିତ୍ତାଉଥ୍ବା ସମୟକୁ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖ୍‌ ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ । ଏକ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ସେ ସମୟର କଠୋର ଆଘାତ ସହ୍ଯ 
କରିବାର ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚୟ କରେ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସର୍ବାଧ୍କ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି ଓ 
ମଞ୍ଚ ଜନଜୀବନ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ପାଲଟିଯାଇଛି । 


ଏହାର ଠିକ୍‌ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରବର୍ରୀ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ନୂତନ ସମସ୍ୟାମାନ ଦେଖାଗଲା ! ମନସ୍ତତ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ 
ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ମାର୍କସ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ 
ତାର ଫଳସ୍ବରୂପ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଜନସାଧାରଣ ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ ହୋଇଗଲେ | ମାଲିକ ଓ 
ଶ୍ରମିକ ମଧ୍ଯରେ ଅସନ୍ତୋଷ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା ! ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ସିଗ୍‌ମଷ୍ଡ 
ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ମନୁଷ୍ଯକୁ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଦ୍ୂଃଖୀ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସମୟରେ 
ସମାଜତର୍ତ୍ରବିତ୍‌ ମାର୍କସ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମଷ୍ଟିର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନା କଲେ | 
ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ନୂତନ ଭାବରେ ତର୍ତ୍ରବିତ୍‌ ଆସନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ରଷୀୟ 
ଷ୍ଟାନିସ୍ଲେଭସ୍ଚି ଓ ଜର୍ମାନୀର ବ୍ରେଖଟ ଏହି ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରନ୍ତି । 
ଷ୍ଟାନିସ୍ଲେଭସ୍କି ଅଭିନେତା ଚରିତ୍ର ସହିତ ଓ ଦର୍ଶକ ଅଭିନେତା ସହିତ ଏକାମ୍ବ ହେଉ 
ବୋନି ଚାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଚାହାନ୍ତି ଦର୍ଶକ ଏକାମ୍ ନ ହୋଇ ସମାଲୋନକର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁ । ଫଳରେ ଷ୍ଟାନିସ୍ଲେଭସ୍କି ଚରିତ୍ର ସହିତ emotional 
involvement (ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ) କଥା ଉପରେ ଗୁରୂତ୍ସ ଦେବା ସମୟରେ 
ବ୍ରେଖଟ nation ( ବିଛୁିନତା ) ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଦିଅନ୍ତି । ବ୍ରେଖଟୀୟ ଶୈଳୀରେ 
ଜଣେ ୩୮8୦୮ ଥାଏ ଯେ କି ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏହି ଶୈଳୀ ମୂଖ୍ୟତଃ ସଙ୍ଗୀତାଶ୍ରୟୀ । 
ନାଟ୍ୟମୋହ ଭାଙ୍ଗିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର ନୃତ୍ଯସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ | 

ଷ୍ଟାନିସ୍ଲେଭସ୍କି ଓ ବ୍ରେଖଟଙ୍କର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମତାମତ ବାହାରକୁ ଭିନ୍ନ 
ଜଣାପଡ଼ୁଥ୍‌୍ଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଭାବସୂତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ! ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରମ୍ପରାରେ ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନଟନଟୀ ସୂତ୍ରଧର ଭଳି narrator 
(ବାଚକ) ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସଙ୍ଗୀତନିର୍ଭର ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏକସମୟରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଯଥାର୍ଥ 
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ବାହକ ଓ ଆବେଗ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ସଙ୍ଗତିର ସମନ୍ନୟ ରକ୍ଷା କରି ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ତର ସମର୍ଥକ ! ତେଣୁ ଯେଉଁ ସମୟରେ ନାଟକ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଛି, 
ପରୀକ୍ଷା ନାମରେ ସଙ୍ଗୀତ ସଂନାପ ବା ଅଭିନୟ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନର କ୍ଷେତ୍ର ସୀମିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ବା ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ 
ଭୂଷ୍ଣଡ଼ି ପଡିଛି ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଚେତନ ଭାବରେ ସେହି ପ୍ରାଚୀନ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକଥା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଜୀବନଗାଥାର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଲୋକନାଟକ ଯେଉଁ ସାତ୍ଧିକ ଅଭିନୟ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ବା ବର୍ଷକମଧ୍ୟରେ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ 
ଯେଉଁପରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀର ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ତାହା ହୋରପାରୁନାହିଁ । କାରଣ 
ଏହା ମୂଳରେ ଥ୍ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭିକ ସମାଜଜୀବନର ମୂଳଭିରି କ୍ରମେ ଦୋହଲି 
ଯାଉଛି । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ମନେରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ ଏହି ଲୋକଶୈଳୀରେ ରଚିତ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ (କ) ଦର୍ଶକର ଭାବଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛି | (ଖ) ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି । 
(ଗ ) ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଚିତ୍ରଣରେ ବିଶ୍ବ ସ୍ତତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । (ଘ) 
ବର୍ଣ୍ଣନା, କଳନା ପ୍ରବଣତା (ଉnasy) ଓ ରୂପକ (aା!gory) ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ଗୋଟିଏ ସମୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିବାପାଇଁ କ୍ଷମ ହୋଇଛି । 
(ଙ) ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁନାହିଁ 
ବରଂ ଚିନ୍ତା କରିବାପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ତେଣୁ ପଛକୂ ଚାହିଁ ଦେଖ୍ବାର 
ପ୍ରବଣତୀ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । 


୧୯୭୧ ରେ ରଚିତ ଅମୃତସ୍ଯପୃତ୍ର'ରେ ନାଟ୍ଯକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଇଚ୍ଛାଧୀନ (୦୦୩ aୀ) ଭାବରେ କେତେକ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଅଭିନେତାର ଅସୁବିଧା ହେଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଉଠାର ଦିଆଯାଇପାରେ ବୋଲି ସେ 
ନିଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ୧୯୭୨ରେ 'ପଞ୍ଚମସ୍ଵର” ଶୀର୍ଷକରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ମହାନାଟକ” କେବଳ ରମେଶ ପାରିଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ ପ୍ରଦାନ କରିନଥ୍‌ଲା ବରଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗଦର୍ଶନ 
ଦେରଥ୍‌୍ଲା । ଚଳନ୍ତି ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏହି ନାଟକରେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 5 
[|e ଓ କାହାଣୀଗପରେ ନୈତିକ ଚେତନା ଉପରେ ଗୂରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ 
ହୋଇଛି | ସଙ୍ଗୀତକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ମହାନାଟକ” କଳ୍ପନା କରି ହେବ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ସହିତ 
କାଳ୍ପନିକ ପରିବେଳ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଆଧୁନିକ କବିତା ସଦୃଶ ସଂଳାପ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
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ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 


“ଏଇ ଦେଖ ମନ୍ଦିରର ଦ୍ଵାର ରୁଦ୍ଧ 
ଚତୁରଦିଗେ ରଙ୍ଗର ପ୍ରଳାପ ଆଉ ଶେଷ ଅନ୍ଧକାର 
ଏଇଠି ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ ସୂପ୍ତସ୍ନାୟୁ ହସ୍ତିନା ନଗର 
ଏ ସ୍ବପ୍ନରେ ନିବାରିତ ତୃଷ୍ଣା କେତେ ମୃରିକାବକ୍ଷର 
ଜାଗ ଶବ୍ଦ ଜାଗ ରକ୍ତ ଜାଗିଉଠ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଂକୂର |! 
ଏରଠି ପ୍ରସ୍ତର ଗାତ୍ରେ ଲେଖାହୁଏ ଆନନ୍ଦ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଅଲିଖ୍ତ ଇତିହାସ 
ତୁମ ନିରବିତ କଣ୍ଡେ ମୃତୁ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ 
ମଁ ଚାଲିବି ଲକ୍ଷବର୍ଷ 
ବନସ୍ପତି ସାରା ଝରୁ ମଧୁର କଣିକା 
ମଧୁ ଝରୁ ଗାତ୍ତୀର ସ୍ତନରୁ 
ସମୁଦ୍ରରୁ ମଧୁ ଝରୁ ପାହାନ୍ତି ଉଷାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ସାରା ମଧୂ ଝରୂ ପ୍ରସ୍ତପାଖଡ଼ାରୁ 
ମଧସ୍ଵପ୍ନ ମଧୁମୟ ଅଙ୍ଗ ସାରା ହେଉ ମଧୂମୟ 
କାନ୍ତିରୁ ଝରୁଛି ମଧୂ ହେଉ ଏହି ସୃଷ୍ଟି ମଧୂମୟ ! 
(ମହାନାଟକ-ପୃ ୪୮) 
ଏହି ସଂଜାପରେ ଆର୍ଯ୍ୟରଷିର 'ମଧୁବାତା ରତାୟତେ' ର ସ୍ଵର ଶୁଣି ଦର୍ଶକ / 
ପାଠକ ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ । ଭଲ ନାଟକଟିଏ କବିତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଭଲ କବିତାଟିଏ ନାଟକର 
ପାଖୀପାଖ୍‌ ଅନୁ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରିପ୍ରାରେ, ଏ ଉଚ୍ତିଟି ପୂନର୍ବାର ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଏ । 
କେବଳ କବିତା ନୂହେଁ ପାରମ୍ଚରିକ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ସମନ୍ବିତ ଦାସକାଠିଆ 
ଶୈଳୀରେ ମହାନାଟକ”ର ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି ! 
“ତ ଗାୟକ ମୁଁ ପାଳିଆ 
ନାଇଁ ନାଇଁ 
ମୁଁ ଗୀୟକ ତୂ ପାଳିଆ, ଯିଏ ଯାହା ହେଲା 
ସଭାଜନେ ବସି ଛନ୍ତି ବଡ଼ ଆଶା କରି 
ଆରମ୍ଭ କର ପୂରାଣ ନମସ୍କାର କରି 
.ଜୟରାମ ଜେ ନବୀନ ସୁନ୍ଦର ଘନଶ୍ୟାମ ହେ 
ଆଜି ପାଇଁ ଏ ପୂରାଣ କରୁଛୁ ବର୍ଣ୍ଣନ ହେ” 
(ମହାନାଟକ ) 
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‘କାଠଘୋଡ଼ା'ର ସ୍ଵଭାଷରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଯାହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ହେରା ' ୦ ‘କାଠଘୋଡା”' ଲେଖ୍ଲା ବେଳକୁ ମୋ ସମ୍ମୁଖରେ ପାରିପାଶ୍ଧିକ 
ଅବସ୍ଥା ଓ ଦର୍ଶକ ରୂଚିର ଦୁଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାରଥ୍ଲା । 
(କାରଣ ପାରିପାଶିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଦର୍ଶକର ସମସାମୟିକ ରୂଚିକୂ ବାଦ ଦେର ଏ 
ଅନ୍ବେଷଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ) ଏ ଚିତ୍ର ଭିତରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ‘ଆଧୂନିକ' ନାଟକ ପାଇଁ 
ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ପ୍ରବଳ ଆଲୋଡ଼ନ ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଲା ଅତୀତର ପାରମ୍ପରିକ 
(Traditional) ନାଟ୍ୟରୀତିର ପୂନରୁତ୍‌ଥାନ ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଦେଖା ଦେଇରଥ୍‌ବା 
ଉଦ୍ଦୀପିତ ଆଗ୍ରହ”? । (କାଠଘୋଡା-ପୃ ୨) ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସଂଳାପ 

 ଆକଳେ ଗଜ ଦିଏ କୁହାଟ 

କ୍ରମ୍ଭୀରଟା ଜଳେ ଧାରଣ ଟାଣୁଛି 

ବଞ୍ଚୁବାପାଇଁ କି ମନ ଉଚାଟଂ ' । (କାଠଘୋଡା-ପୃ ୧୧) 
ବା ଦୀପାର ସଂଳାପରେ ˆ ତୃୁଇ ମୋର ଜଢୀବଧନରେ ଆ ଥରେ .ତତେ କୋଳକୁ 
ନିଏ”? (କାଠଘୋଡା-ପୃ ୧୭) ଭଳି ସ୍ଵରର ସଙ୍ଗୀତ ଆମକୂ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର 
ପାରମ୍ପରିକ ସ୍ଵରର ସଂଳାପ ମନେ ପକାଇ ଦିଏ । 

ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୀତିରେ ରଚିତ ନାଟକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ” ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ଆବଶ୍ଯକ କରେ । ଏହି ନାଟକ ଜାତିର 
ଆପତ୍‌କାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି ପରେ ରଚିତ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନାଟକ ଭାବରେ ଗଣନୀୟ | ପ୍ରତିବାଦହୀନ ପ୍ରଜାମାନେ ଓଟ ମୂଲା 
ଓ ରାଜା ନିଜେ ଆକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତିରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଚରିତ୍ର । ସେ ରାଜ୍ୟରେ 
ତିନିଜଣ ଜ୍ଞାନୀବ୍ୟର୍ତି ପର୍ବତ ଗୁମ୍ବାରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛନ୍ତି କାରଣ ତାଙ୍କର ମୁଣ୍ଡ 
ପାଇଁ ରାଜା ପୂରସ୍କାର ଘୋଷଣା କରିଥାଆନ୍ତି । 

ନିରଞ୍ଜନ ନାମକ ଯୁବକ ଏହି ତିନି ଜ୍ଞାନୀଲୋକ ଓ ମୂକ ତରୁଣୀ ଦେବୀର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ମଣିଷ ମୂହାଁ ହୁଏ ଓ ମଣିଷମୁହାଁଙ୍କ ବାଉଁ ନେଇ ସେହି ଓଟମୂହଁଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟକୁ ଯାଇଛି । ନିରଞ୍ଜନ ଗାଏ 

ଓଟ ଭଳି ଢୀବ ନାହିଁରେ ଭାଇ ଶାନ୍ତି ତୂ ପାଇବୁ ଯା ଓଟ ହୋଇ 

ପିଠିରେ କୂଜଟା କି ମନୋହର, ତୋ ନିରୀହ ଆଖ୍‌ ପରି ସୂନ୍ଦର 

କଣ୍ଟାଝ୍ଣ୍ଟାସିଝୁ ଯା ଖାଇଯା, ତାତିଲା ବାଲିରେ ଯା ଶୋଇଯା ! 


(ଜଣେ ରାଜା ଥ୍ଲେ-ପୂ ୮) 
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ଏ ସଙ୍ଗୀତ ଓଟମୁହାଁଙ୍କ ରାଜ୍ୟର ଜାତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଯାହାର ଭଣିତାରେ ରାଜା 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରପ୍ରତାପଙ୍କ ନାମ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଦେବୀର କୁହୁକ ସ୍ପର୍ଶରେ ସେନାପତି, ମନ୍ତ୍ରୀ, 
କଟୁଆଳ ସମସ୍ତେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନ ଫେରିପାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ରାଜାର ବଚସ୍କର ହୋଇ 
ରହିବାକୁ ସେମାନେ ଚାହାଁନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ନିରଞ୍ଜନ ନାଚି, ନାଚି ଗୀତ ଗାଏ | 


“ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ ହୋ 
ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ 
ଦେଶ ଆସିଲାରୁ ରାଜା ଉଆସରେ 
ଖୋଲିଲା କଂସା କବାଟ ହୋ”? (ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ-ପୃ ୭୪) 


ଏହାର ପାରମ୍ପରିକ ସ୍ଵର ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ନିତ୍ୟନୂତନ ସଙ୍ଗୀତ “'ହାଣିଗଲି 
ବର ଖୋବା ହୋ”? କୂ ଦର୍ଶକର ମନେପକାଇ ଦିଏ । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର “ନନ୍ଦିତା କେଶରୀ”ର ରଚନାକାଜ ୧୯୮୫ । ଏ 
ସମୟକୁ ନାଟକର ମୂଳଖୋଜା ପ୍ରାୟ ସରିଆସିଛି ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ ଅନୁକରଣ ବା 
ଅନୁସରଣ ନ କରି ନିଜ ମାଟିର ମହକରେ ଆତ୍ମହରା ହୋର ନାଟ୍ୟକାର 
ଲୋକଶୈଳୀର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକପ୍ରିୟ ଫର୍ମର ପରୀକ୍ଷା କରିଚାଲିଛି । ନନ୍ଦିତା 
କେଶରୀରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ ପଞ୍ଚାଆ ଓ କାଳିଆର ସଂଳାପ 


କାଳିଆ - ହେନ୍ତାଜ ବଣରେ ବାଘ ହେଣ୍ଟାଳେ ଲୋ 
ନବରରେ ଭାସଇ ନାଆ 
ବଅର ପାଣିରେ ଇଲିଶି ରୂ କେଲୋ 

କାଜିଆ ପାଟ ମୋ ଗାଆଁ । 


ପଞ୍ଚଆ - ପାନବରଜରେ ନଅ ବାନ୍ଧେ କେବେ 
ପୋତଇ ଇଙ୍କର କାଠି 
ରାତିରେ ଜଗଇ ମାଣ୍ଡିଆ କିଆରୀ 
ଦିନରେ ଚଷର ମାଟି । 
(ନନ୍ଦିତା କେଶରୀ-ପୃ ୧୩-୧୪) 
ଏହି ନାଟକରେ ଦେଶୀୟା ନାଟର ଶୈଳୀରେ ଗଣେଶ, ସୂତ୍ରଧାର, ସଛି ଓ 
ଗାୟକ ଚରିତ୍ର ସନ୍ତିବିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ସବାରୀ ଡାକ ହାକୂୁମ ଧୋବଲ, କଳାକଜେବର 
କହାଇ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହନ ପ୍ରବଚନ ଏ ନାଟକରେ ଏକତ୍ର ସମାବିଷ୍ଟ ହୋଇଛି ¦ ହରିହର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଅଦୃଶ୍ୟନଟ” , କାରିକ ରଥଙ୍କର ‘ମାଂସରଫ୍ରଲ' , ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ଏଥୁ ଅନ୍ତେ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଲୋକଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ସାଫଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
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ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା” ନାଟକରେ ପଲ୍ଲୀ ନୃତ୍ୟର 
ବାଦ୍ୟଠାରୁ ଗାଁ ଗହଳିର ଢଗଢମାଳିପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ସଙ୍ଗୀତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ପଶ୍ତିତଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ସଙ୍ଗୀତ 


କାଳ ହୋଇପାରେ ଶୀତ କାକରର ଅତି କଅଁଳିଆ ଖରା 
କାଳ ପୂଣି ଏକ ସୁନାର ହରିଣ - ସହଜେ ନ ଦିଏ ଧରା (ପାଣ୍ଡୁଲିପି ) 


ନୂତନ ଗୀତର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର “ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ପତନର ବେଳ”, ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କର ‘ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ”, ରମେଶ ଦାସଙ୍କର 
‘ସତ୍‌କାର”, ‘ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ”, ଦିବାକର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର 
‘ଭାରବାହୀ”, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ”, 
‘ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର, ନବୀନ ପରିଡାଙ୍କର ଚନାଟୁଆ”, ରମାକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ ଅନେକ ବାର ଅସରନ୍ତି ଅନ୍ଧାର? , ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅବତାର? ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର 
ବିଭିନ୍ନ ଫର୍ମକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର “ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳରେ ˆ ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ 
ଝାଡ଼ିଦେଲେ ପର”” ଭଳି ଳୋକଗୀତର ଓ ଘୋଡ଼ାନାଟର ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ବିଜୟ ଶତପଥୀ ଏଇ ୟେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉର୍ଏ”ର ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ସମୟରେ 
ପାଲାର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀପାଳିଆଙ୍କର ଶାରଳା ବନ୍ଦନା, 
ଗାୟକଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦମ୍କ ଶ୍ଲୋକ ଓ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ତଥା ଜନସାଧାରଣରେ ମଙ୍ଗନ 
କାମନା କରି ହରିବୋଲ ଦେବାପରେ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାୟନ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ଆଶୀନମସ୍ତରିୟା ବସୁନିର୍ଦେଶ ଓ ସାଧୁସ୍ତତିପରେ ବିଷୟ 
ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । 
ଗାୟକ- “କର୍ଣ୍ଣପୁର ରାଜ୍ୟ ରାଜା ବୀରାଦିତ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ରାଜପଣ 

ମନ୍ତ୍ରୀଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କ ଚଣ୍ଡାଦିତ୍ୟବୀର ଅସମ୍ଭବ ଶର୍ତିମାନ! 
(ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉ୍ଏ - ପୃ ୯) 


ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ପରେ ଏକ ଉଦ୍‌ବୋଧନମୂଳକ ସମୂହ କଣ୍ଠସଙ୍ଗୀତ ତଥା 
ଗ୍ରାମର ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଗୀତ ହିଁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଗୋଟିଏ ବ୍ରଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୁର୍ତାନ୍ତରେ ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଦାସକାଠିଆ 
ଶୈଳୀରେ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । 
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“ରାମ ଯେ ବୋଇଲା ରାମ ହେ 

ନବୀନ ସୂନ୍ଦର ଘନଶ୍ୟାମ ହେ 

କଂସର ଘରଣୀ ପଦ୍ଧାବତୀ ରାଣୀ 

ସେ କରେ ଧନିତିରୀ ଓଷା 

ଲକ୍ଷେ ଭାର ପଦ୍ଧ ଦେବୃରେ କହାଇ 

ନ ଥୁବ ପାଖୁଡା ମିଶା କି ଗୋବିନ୍ଦଂ ହରେ ! 


(ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପୃ. ୯) 


ଏହା ସାପୁଆ କେଳାର ସାପ ଖେଳ ଗୀତର ଅନୁରୂପ, ଯାହାର ଆବେଦନ ଆମ 
ସଂସ୍କୃତରେ ଚିରନ୍ତନ । 


ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ସୀତା” ଲୋକକଥାର କାଠ କଣ୍ଢେଇ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇ ନାରୀରେ 
ପରିଣତ ହେବାର ବିଷୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଗଢି ଉଠିଛି । କାଠ କଣ୍ଢେଇକୁ 
ଗଢ଼ିଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି, ତାକୁ ଅଳଂକୃତ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି, ଆଭରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ନା ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ତାର ପାଣି ଗ୍ରହଣ କରିବେ ଏଥୁପାରଁ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଭିତରେ ବିବାଦ ଲାଗିଛି । ସୀତା” ପାଲଟି ଯାଇଛି ଭୟକାଙ୍କ୍ଷାର ପ୍ରତୀକଟିଏ । 
ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ତାଙ୍କର ଅବତାର ଓ ଚଞ୍ଚଲ୍ଯକରରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ ସଂଗୀତର 
ସିଧାସଳଖ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ଏହି ନାଟକରେ ବାଦକ ପ୍ରଥମେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ଜଗତଜନନୀ ଓ ସଭାଜନଙ୍କ ପ୍ରୀତ୍ୟର୍ଥେ ଆନନ୍ଦେକବାର ହରିବୋଲ ଧ୍ଵନି ଦେଇ 
ସରସ୍ଵତୀ ବନ୍ଦନା ଗୀନ କରିଛନ୍ତି । ତାପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂଗୀତ ଶେଷରେ ‘ମୋ 
ଜୀବଧନ ପ୍ରାଣ ସଂଗିନୀରେ” ବା ‘ଭଜ ଗୋବିନ୍ଦ ରାମ” ଭଜି ଘୋଷା ପଦ ମାଧ୍ଯମରେ 
କାହାଣୀ ପର୍ବ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଥଙ୍କର ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର 
ନାଟକରେ ଦଞଣ୍ଡନାଟର ବୀଣାକାରିଆ ଓ ପାଟଭୋକ୍ତାଙ୍କ କଥୋପକଥନ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କର ମୂକ୍ତି ପଥ, ସତ୍ଯବ୍ରତ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
ଝିମିଟି ଖେଳ”, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ବାନମ ପଦ୍ଧନାଭ ଓ ନାରାୟଣ 
ସାହୁଙ୍କର କାହାଣୀ ସବାଶେଷ ଲୋକର ଓ ସୂବର୍ଣ୍ଣ ସକାଳ ପ୍ରଭୃତିରେ ଲୋକ 
ସଂଗୀତ, ଲୋକ କଥା ମାଧ୍ୟମରେ କାହାଣୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର 
ସହଯୋଗରେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ନିଦ୍ଦେଶକ ସୃବୋଧଂ- 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “କାଠ” ଏହି ପରଂପରାର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଜନା । ଏହି 
ନାଟକଗୁଡିକର ମୂଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରଂପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନିଜର 


D୬୧୦] 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ, ଯୁକ୍ତି ସହିତ ନିଜର ମତାମତ ଉପସ୍ଥାପନାର କୌଶଳ ଓ ସଂଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ` ଆକର୍ଷଣ କରିବାର କ୍ଷମତା । ସତେ ଯେପରି ସାମାଜିକ 
ଢୀବନର ସ୍ଥାଣୂତା ଓ ଏକଦେଶ ଦର୍ଶିତାକୁ ପରିହାସ କରିବାର ସ୍ଥର ହିଁ ଏହାର ମୂଖ୍ୟ 
ସ୍ଵର । ଏହାକୁ ପ୍ରତିବାଦର ନାଟକ ବୋଲି କହିବା ଅଯୌକ୍ତିକ ନୃହେଁ । ସାମାଜିକ 
ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗଠନମୂଳକ ପ୍ରତିବାଦ ଏତାଦୃଶ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ବା ନିଜ ପରିବେଶୁ ଚିହ୍ନିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ନିଜର 
ତୃତୀୟ ନେତ୍ରରେ ସମାଜର ସମସ୍ତ ସ୍ତରରେ ଦୂଃସ୍ଥିତିକୁ ସେ ପରୀକ୍ଷା କରିବାର ଶକ୍ତି 
ସଂଚୟ କରିବା ଦରକାର ଓ ଫର୍ମ ( ୮ଠ୮୩ ) ବା ଗଠନଶୈଳୀ ସହିତ ସେହି କ୍ଷୋଭ 
ପ୍ରକାଶର ଧାରା ସମତାଳରେ ଗତି କରୁଥ୍ବା ଦରକାର | 


ଯଦି କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶର ମାର୍ଗ ଭାବରେ ˆ ଦୃଃଖୀଧନ ନୀଳମଣିରେ”? ସଂଗୀତର 
ସ୍ଵରକୂ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ବା ଶୋକ ପ୍ରକାଶର ମୁତୁର୍ରରେ ‘ଉଠକଙ୍କାଳ ଛିଡ଼ 
ଶୃଙ୍ଖଳ'ର ସ୍ଵର ସମତା ଥ୍ବା ସଂଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ତାହାର ଉପଯୋଗିତା ରହେ 
ନାହିଁ । ବରଂ ଉଭୟ ପରିବେଶ ତଥା ଉତ୍ତୟ ସୁନ୍ଦର ସଂଗୀତର ଅପପ୍ରୟୋଗ ହିଁ 
ଘଟେ | ଜୋର ଜବରଦସ୍ତ ଲୋକ ସଂଗୀତ ବା ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକ-ଗତି ପଥର 
ବାଧକ ହୁଏ | ଏହା ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ଅନୁପ ଯୋଗୀ ସିଦ୍ଧ ହୁଏ । 


ଏତାଦୃଶ ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଘଟଣାକୁ ଏକତ୍ର ବାନ୍ଧିବାର କୌଶଳ 
- ରହିଥାଏ ! ତେଣୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି ଅଚରିତ୍ର । ସେମାନେ ବାରମ୍ବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଉନ ସହିତ ନିଜର ଚତ୍ଜିତ୍ରର ଅଂଗ ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ 
ଥାଆନ୍ତି ଯଦିଚ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମା ଥାଏ ଅନାହତ । ଯେମିତି “କଂସର ଆମତ୍ମାଂ (ବିଜୟ 
ଶତପଥୀ) ନାଟକରେ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପୁରାଣର କଂସ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ମିଲ୍‌ ମାଲିକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ । ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର 
' ଅବତାର”ରେ ଯୁବକ ରଣଜିତ ପ୍ରଥମେ ଚନ୍ଦ୍ର ତାପରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ତା ପରେ ଧରମା 
ଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଦିଏ କିନ୍ତୁ କବିତା ଭଳି ଯେଉଁ ଠbjective corelative 
ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସୂତାରେ ଗୁଛି ଦିଏ ତାହା ହେଉଛି ବିନା ଦୋଷରେ ଦଣ୍ଡ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଓ ଅନେକ ସଂଭାବନା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିବା । ଏ 
ଧରଣର ନାଟକରେ ପୋଷାକପତ୍ର ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣତଃ }|ା2ପ ( ଶୈଳୀ ନିର୍ଭର ) 
ହୋରଥାଏ ।! ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁର ବିଷୟାନ୍ତରକୁ ଯିବାର କ୍ଳାନ୍ତି ଅନୁଭବ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସଂଗୀତ ଏହି ପଥକୁ ସୁଗମ କରିଦିଏ ! 


ଆମେ ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ତୃତୀୟ ନାଟ୍ଯଧାରା (୮hird 
{heatre) ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛୁ | ଏହା ଏକ ସଂଯୁକ୍ତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ । ଏହାର 
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ଆବେଦନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତଥା ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀ । ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ଯୟଧାରା ( ଲୋକନାଟକ) ଓ 
ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟ୍ଯଧୀରା ( ଅଭିଜାତ ନାଟକ )ର ସମନୁୟରେ ଏହି ଧାରା ଉତ୍ୂତ, ଯହିରେ 
ସହଜ ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଜୀବନର ଗୂଢ ରହସ୍ଯ ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରାଯାଇପାରୁଛି । ନାଟକ ନମନୀୟ (x୫) ହୋଇ ସିଧା ସଳଖ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରୁଛି ! ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ ନାଟକର ସହଜ ପରିପ୍ରକାଶ ରୀତି ସହିତ 
ମହାକାବି୍ୟକ ଶୈଳୀ (ହpା୯ ty! )ର ସମନୁୟରେ ଗଠିତ ଏହି ଧାରାରେ ଅଭିଜଚାତ 
ନାଟକର ବୌଦ୍ଦିକତା ମଧ୍ଯ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଆଜି ଲୋକନାଟକର ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ଘଟିଛି । ଏହା ନିଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ, ନିଦଦିଷ୍ଟ 
ଭୌଗୋକିକ ସୀମା ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପର୍ବର ଦିନ ମାନଙ୍କରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 
ଲୋକନାଟକର ସଂଗୀତମୟ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଧୁନିକ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ ନିଜପାଇଁ ଏକ ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରୀ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିଛି । 
ଏହାର ସଂଚରଣ କ୍ଷମତା (communicative quality) ବଢ଼ିଛି ଓ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ 
ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ପାରିଛି । ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଲୋକନାଟ୍ୟ ମହୋତ୍ସବ ପାଇଁ ଅନେକ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକମାନ ରଚନା ତଥା 
ଅଭିନୟ କରାଉଛନ୍ତି ଯାହା ମୁଦ୍ରଣ ଅଭାବରୂ ପାଣ୍ଡଲିପିରେ ସୀମିତ ରହିଯାଉଛି ଓ 
ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । 


ଏକଥା କହିବା ହୁଏତ ଯଥାର୍ଥ ଯେ ନାଟକ ସଂପର୍କୀୟ ଉନ୍ନତମାନର ବୈଷୟିକ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ନିଦ୍ଦେଶକଗଣ ସାଧାରଣ ନାଟକର ପାଣ୍ଡଲିପିଟିକୁ ନିଜର ନିଦ୍ଦେଶକୀୟ 
କ୍ଷମତା ତଥା ତାଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀର ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ 
ଅସାଧାରଣ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରିପାରୁଛନ୍ତି । ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀରେ ଜୀବନର 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ୟାର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ ଘଟୁଛି ଓ ଗଣ ସମସ୍ୟାର ଅନ୍ତରଂଗ ଉପସ୍ଥାପନ 
ସହଜ ସାଧ୍ଯ ହେଉଛି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନୋରଂଜନର ସହଜ ଲବ୍ଧ ସାଧନ ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି ତିଷ୍ଠି 
ରହିବାକୁ ଚାହଁଥ୍‌ବା ନାଟକ ଭିତରେ ଅନେକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ରହିବା ଦରକାର । ତହିଁରୁ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସାମର୍ଥ୍ୟ ହେଲା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟବର୍ଗୀ ହେବା ଓ ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାର 
ଯଥାର୍ଥ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା । କେବଳ ଉପସ୍ଥାପନ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବାର ଏକ ଗଣସମ୍ମତ ମାର୍ଗ ନିଦ୍ଦୈଶ କରିବା ବା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ରେ ସେ ସଂପର୍କୀୟ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା । 


0୬90 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପୂନରୂଦ୍ଧାର ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଯୁଗ ରୂଚିକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେବା ସହିତ ନାଟକ ଗୁଡିକୁ ଅଧ୍କ ଲୋକମୁଖୀ ତଥା ସଂଚରଣଶୀଳ କରାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ଗୁଡିଏ ଖଣ୍ଡିତ ଜୀବନ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଖଣ୍ଡ ଭାବସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥ୍ତ କରି 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ନାନା ଦୁଃସ୍ଥିତି (ଜreପାଷment) ବହୁପୂର୍ବରୁ ରହିଛି ଓ ଆଗାମୀ 
କାଜରେ ମଧ୍ଯ ରହିବ, ଏହିଭଳି ଏକ କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ (Poetic justice) ଦେବାର 
ପ୍ରୟାସ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଉଛି । 

ଆଲୋଚକ J.L. Styanwa ମତରେ “Poetry can make the drama 
uniquely precise not only for the actor to work with, but also 
for the audience to react to....... Through dramatic poetry he 


can secure the depth and intensity characteristic of poetic 
method.” 


(The Elements of Drama — J.L. Styan, p.31) 


ତେଣୁ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବଦା ନାଟକକୁ ଏକ ଓିଦାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ଲୋକନାଟକର ପ୍ରୟୋଗ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ତଥାକଥୁ୍‌ତ ସ୍ଥାଣୁତା 
ଭାଂଗିବାର କ୍ଷମତା ସଂଚୟ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯିବା ଅପ୍ରାସଂଗିକ ନୁହେଁ । 
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ଗଞ୍ଜାମ ଲୀଳାଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟକ : 
ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ଶ୍ରୀ ଶାନ୍ତନୁ ଜୁମାର ରଥ 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଲୋକ ନାଟକ । ଏହା ଲୋକ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ବିଶିଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମ ! ବିଶେଷତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ସାଧାରଣ 
କୃଷିଜୀବୀ ଓ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଲୋକେ ସାରାଦିନ ପରି ଶ୍ରମକରି ଅବସନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଅବସାଦକୁ ଲୋକ ନାଟକ କେତେକାଂଶରେ ଦୂର କରିପାରେ ! କେଉଁ 
ଏକ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଲୋକଜୀବନର ଆନନ୍ଦାନୁଷ୍ଠାନରୁ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି । 


ଲୋକ ସମାଜ ବିଶେଷତଃ ଧର୍ମପ୍ରାଣ । ବିଭିନ୍ନ ପୂଜାପାର୍ବଣ୍ଡ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି 
ମ ନୋବ୍ୃୃଵରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଅବକାଶରେ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ତଥା 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ଉତ୍ସବମୂଖରିତ ହୋଇଉଠେ । ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ଓ 
ଉତ୍ସବ ପାଳନ ବିଧ୍ରୁ ଲୋକ ନାଟକର ଉପ୍ପରି ଘଟିଥ୍ବାର ମତ ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ 
ମନେହୁଏ | 

ଆନନ୍ଦଦାନ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଲୋକନାଟକ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥୂଲା | ତଳ୍କାଳୀନ 
ସମାଜରେ ବିଦସ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଲୋକ ସମାଜର ମନୋରଞ୍ଜନର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା 
ଲୋକନାଟକ । 

ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ନୋକନାଟକର 
ଉତ୍ତବ ଘଟିଛି । ସେଗୂଡ଼ିକ ଆପଣା ଆପଣା ଶୈଳୀରେ ପରସ୍ତରଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଲୀଳାଭୂମି ଗଞ୍ଜାମରେ ଲୋକନାଟକର ବହୁ 
ମୌଳିକ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଲୀଜାଭିରିକ ଲୋକନାଟକ 
ଅନ୍ୟତମ । 
ରାମଲୀଳା : 

କାଳକ୍ରମେ ରାମକଥା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାପରେ ତାକୁ 


Ue ~~ 


ରସାଳ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ 
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ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲେ । ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣର ବିଜିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଇ ପୂରାଣ ଆକାରରେ ରାମକଥା ଜନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା | ପୂରାଣ 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଲୀଳା ପରମ୍ପରା 
ଜନ୍ନନେଲା । ସମାଲୋଚକମାନେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ନିବାସୀ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ବା ବିଶିରାମଲୀଳାକୁ ପ୍ରଥମ ରାମଲୀଳାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ମୂଳ 
ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣର ଅନୁସରଣରେ ବିଶ୍ଧନାଥ ଶୁଣ୍ଡିଆ 
ଯେଉଁ ଭିରି ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ରାମଲୀଳାର ବହୁତଳନ 
ପ୍ରାସାଦ । ' ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ବହୁ ଲୀଳାକାର ଏ ଦିଗରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହୁମା ଅଞ୍ଚଳର ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ, ଚିକିଟୀ ରାଜବଂଶର ରାଜା 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ରଘୁନାଥ ପରିଛା, ପାଲୁର ନିକଟବର୍ରୀ 
ମଧୂସୂଦନପୁରର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧରାକୋଟର ରାଜା ରଘୁନାଥ ସିଂହ ଘୁମୁସର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ବାଲି ପଦର ଗ୍ରାମର କଳ୍ପତରୁ ଦାସ, ବୂଗୁଡ଼ାର କମଜଲୋଚନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଘୁମୁସର ବରପନର୍ଲୀର ବିପ୍ରଚାନଦଦିନ, ବଡ଼ଗଡ଼ ରଜା ରଘୁନାଥ ସିଂହ, ବଡ଼ଗଡ଼ର 
ବିପ୍ରକୂଞ, ହିଞିଜିର ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ସାହୁ, ଧରାକୋଟ ନିକଟସ୍ଥ ବେଠୂଆ ଗ୍ରାମର ମାଗତି 
ସାହୁ ଅନ୍ୟତମ | ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବଙ୍କ ରଚିତ ରାମଲୀଵା ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ 
ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ କହନ୍ତି, "Only in the Ramalilas of certain districts do 
me come across the name of an author called Sadasiv". ପୁନଶ୍ଚ 
ଵତିହାସିକ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି ““ବୈଶ୍ଯ ସଦାଶିବ କୃତ 
ଂଶ୍ୀରାମଲ୍ୀଳା' ଗାଞ୍ଜାମଠାରୁ ସମ୍ବଲପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଉତ୍କଳର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ 
ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । ରାମନବମୀ ଯୀତ୍ରା ସମୟରେ ଏହି ରାମଲୀଳା 
ଦେଖ୍ବାପାରଁ ବହୁରାତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସହସ୍ତ ସହସ୍ର ନରନାରୀଙ୍କ ସମାଗମ ହୁଏ ! ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷୀରେ ରଚିତ ରାମଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସର୍ବାଧ୍‌କ ।' 
ଡକୃର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ କୃତ ରାମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ 
କହିଛନ୍ତି, * ଲୀନା ବା ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ କରି ଯେଉଁ କେତୋଟି ରାମାୟଣ 
ଲେଖାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେଶବ ରାମାୟଣର ସ୍ଥାନ ଉଚ୍ଚରେ ¦ ପିଲାଦିନେ 
ପାଲୁରଗଡ଼ର ରାମଲୀଳା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେକାଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥ୍ଲା ଏବଂ 
ଏହାର ଚମକ୍ରାରିତାର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ଥଲା କେଶବଙ୍କ ରସାଳ ରଚନା!” 
ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରାମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଗବେଷକ ଅନୁକୂଳ ମତାମତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ରାମଲୀଳାରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ପ୍ରାୟ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର 
କବିମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ବିରଚିତ । ଅନ୍ୟୁନ ଦୂଇଶହ ଲୀଳା ଦଳଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 


o୬୫o 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରାମଲୀଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆମୋଦଦାୟକ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଲିପଦର, 
ଚିକିଟି, ବୁଗୁଡ଼ା, ହୁମା, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି, ରମ୍ଭା ଦେବଭୂମି, ସାରୁ, ଗୋଲମୁଶ୍ଡିଳା, 
ଦୀମୋଦରପଲ୍ଲୀ, ପାରୁରଗଡ଼ ସ୍ଥାନର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 


ଗଞ୍ଜାମରେ ପରିବେଷିତ ରାମଲୀଳାର ମୂଖ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଗାୟକ । ସେ 
ଲୀଳାର ନିଦୈଶକ ବା ନାଟ୍ୟଗୁରୁ । ସଙ୍ଗୀତଗାନରେ ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କଠାରେ ଥାଏ । 
ବାଦ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟାଦିରେ ପ୍ରବୀଣ ନହେଲେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟଗୁରୁ ହେବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବାପାଇଁ ଜଣେ ବା ଦୁଇଜଣ ଗୀୟକ ଥାଆନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କୁ ପଟଗୀୟକ କହନ୍ତି । ଶ୍ରୀଗାୟକ ନାସା ଓ କପାଳରେ ତିଳକଚିତ୍ର, କର୍ଣ୍ଣରେ 
କ୍ରଣ୍ଡଳ, ପଙ୍ଗୁରୁ, ହାତରେ ସୁନାଖଡ଼, ସୁନାବାଜୁବନ୍ଧ ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ମୂଦି, ବେକରେ 
ସୁନାହାର, ମୁଣ୍ଡରେ ଜୃଡ଼ା ଓ ପଗଡ଼ି ପିନ୍ଧନ୍ତି । ପଟଗାୟକ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ବାନ୍ଧନ୍ତି 
ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀଗୀୟକଙ୍କପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବେଶଭୁୂଷାରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୁଅନ୍ତି । 


ଅତୀତରେ ରାମଲ୍ୀଳାର ଅଭିନେତାମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଉପଯୋଗୀ 
ବେଶପିନ୍ଧି ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ କଥାବସ୍ତୁର ଅନୁସରଣରେ ମୂକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | ସମଗ୍ର 
କଥାବସ୍ତୁ ସଙ୍ଗୀତ ଆକାରରେ ଗାନ କରାଯୀଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଉପସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି 
ଗରାନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କାଠ ତିଆରି ପିତୁନାମାନ 
ମଣ୍ଡଳୀ - ଭିତରେ ରଖାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଗାୟନ ଅବସରରେ ଗାୟକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ 
ନି୍ଦିଷ୍ଟ ମୂରିମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଠିଆହୋଇ ଅଭିନୟ ସହ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ 
କରୁଥ୍ଲେ', ଅତି. ଭିଢ - ସୂରରେ ଗାୟନ କରିବାକୁ: ଗ୍ରାୟକମାନଙ୍କୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା ! 
ଲୀଳାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା କଳାକାରମାନେ ˆ ଥଲେ ଗ୍ରାମୀଣ । ଦିନସାରା 
କୃଷିକର୍ମକରି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସେମାନେ ଲୀଳା ଶିକ୍ଷା କରୁଥଲେ। ଜାତିଧର୍ମ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଲୋକମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଆଧ୍ଷାମ୍ଭିକ 
ବାତାବରଣରେ ଏହି ଲୀଳା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା | 


ରଚନାର ସୌକୂମୀର୍ଯ୍ୟ ପରିବେଷଣର ଚମକ୍ରାରିତା, ପୋଷାକ ଆଭରଣର 
ଆକର୍ଷଣ ଆଦିକ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଞ୍ଜାମର ରାମଲୀଳାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସର୍ବବାଦୀସମ୍ମତ । 
ଗାୟନ ଶୈଳୀ, ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା, ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ, ଲୀଳାୟିତ ନୃତ୍ଯର 
ସମବାୟରେ ଏହି ଲୀଳା ହୋଇଉଠେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ମନୋଞ୍ଞ । ଅବଶ୍ୟ 
କାଳର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ଚମକ୍ରାରିତାରେ ସାମାନ୍ୟ ମାଜିନ୍ଯ ଦେଖାଦେଇଛି, କିନ୍ତୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୁପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ ଏ ପରମ୍ପରା । ଆଗାମୀ ଦିନରେ ଏହାର ମ୍ଲାନିମା ଦୂରହେବ 
ବୋଲି ଆଶା! କରାଯାଏ ! 
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କୃଷ୍ଣଲୀଳା : 


ରାମଲୀଳାର ପରବର୍ଗୀ ରଚନା ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଲୀନା । ସମଗ୍ର ଭାରତରେ କୃଷ୍ଣ 
ଉପାସନାର ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧ ପରମରା ଏକଦା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା, କୃଷ୍ଣଗାଥାର 
ଲୀଳାମ୍‌କ ଅଭିନୟ ହେଉଛି ଏହାର ଫଳଶ୍ରୁତି । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ 
ସଂପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ଭକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲିଥ୍‌ଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବିଶେଷତଃ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଣିଥ୍‌ଲା ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଯୋଜିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ନାଟ୍ୟ ଦିଗଟି 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଦ୍ଧାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବାବେଳେ କଥାବସ୍ତୁଟି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ତେବେ ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଇପାରେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ବେଳକୁ ଏହି ଲୀଳାର ଭୁୟୋବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ଲା । କିନ୍ଧ ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହି ସମୟରେ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥ୍‌ବାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଳୁନାହିଁ । ଲତ୍ତ ତଥ୍ଯରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ବାବାଜୀ ଦୁଃଖୀଶ୍ଯାମ ଦାସ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଗଞ୍ଜାମରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ରଚନାକରି ଆଠଗଡ଼ ନିକଟସ୍ଥ ବାଉଁଶିଆ ଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ସେହି 
ଥୁଲେ ଏ ଲୀଳାର ନିଦ୍ଦୈଶକ । ଲୀଳାକାରଙ୍କ ଜନ୍ସସ୍ଥାନ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ିଘାଇ ଏବଂ ଲୀଳାର 
ରଚନାକାଳ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ! ବସୁୂତଃ ଗଞ୍ଜାମରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଏହା 
ହିଁ ହେଉଛି ଉନ୍ନେଷକାଳ । 

ଦୁଃଖୀଶ୍ଯାମ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ମିଶ୍ରିତ ଭାଷାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ପରିବେଷିତ ଏହି ଲୀଳାରେ ବଙ୍ଗୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଏ ଲୀଳାକୁ ଧାନରାଶି ଗ୍ରାମର ଗଣପତି ରଣା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ରୂପାନ୍ତର କରି ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଭଙ୍ଗା ¬ ଦୃୁଃଖୀଶ୍ଯାମ ଭଣତି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମଙ୍କ ପରେ ଗୌତମୀର ହରିହର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, 
ପାରଳାଖେମୁ୍ଖିର ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଥା ଓ ମଧୁସୂଦନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ବଡ଼ଖେମଣ୍ଡି 
ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦେବ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଏ ଦିଗରେ ମନୋନିବେଶ 
କରିଥ୍ଲେ | 


ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରାୟ ଶତାଧ୍‌କ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଦଳ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରବଳ । ଏହାର ଅଠଚାଜିଶ ଲୀନା ଆଉ 
ପରିବେଷିତ ହେଉ ନାହିଁ । ଏହାର ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବର୍ଷ ସମୟ ଲାଗେ । 
ପୂର୍ବେ ବାଉଁଶିଆ, ପୁରୁଷୋଭମପୁର ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଛାଇରେ ଏହି ଲୀଳା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
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ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂପ୍ରତି ବାସରଲୀଳା, ଦଧ୍‌ମନଛ୍ତ୍ରଲୀଜା ଓ 
କାଳୀୟଦଳନଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି ! 


କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଗଞ୍ଜାମରେ ରାସଲ୍ଲୀଜା ଅତାନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । ବର୍ରମାନ ସେ ଲୀଳା ପ୍ରାୟ 
ଦ୍ରର୍ଘଭ । ପରେ ପରେ ରାସଲ୍ଲୀଳାର ଅନୁସରଣରେ ଚିକିଟିର ଅଧୀଶ୍ବର ବିଶ୍ବମ୍ଭର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଯଥାକ୍ରମେ ଶରଦ ରାହାସ ଓ ବସନ୍ତ 
ରାହାସ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହା କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହେବାର ଜଣାଯାଇ 
ନାହିଁ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତଦ୍ତୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମନ୍ଦିରରେ କେବଳ ପାଠ କରାଯାଏ । ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଛାଇର କବିଚନ୍ଦ୍ର ହନୁମାନ ରାୟଟୁରୁ ରାସଲୀଳା ରଚନାକରି ସ୍ଵଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥ୍ଲେ । ଏହାର ରଚନାକାଳ ୧୮୫୫ .ଖ୍ରୀ.ଅ.ରୁ ୧୮୭୫ ମଧ୍ଯରେ | 
ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରରପଲ୍ଲୀରେ ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା | 
ଜିନ୍ତୁ ଏହି ଲୀଳାରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଶବ୍ଦାବଜୀର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରାମ୍ଯ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାହା ଶିକ୍ଷା କରିବା କଷ୍ଟକର ହେଲା । ଫଳତଃ 
ଏହାର ପ୍ରସାର ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
କୃଷ୍ଣକଥାକୁ ଆଧାରକରି ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ରାସଲୀଳାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେଥ୍‌ରେ 
ଥୁବା ବିଦସ୍ପଭାବ, ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ମାର୍ଜିତ ରୂଚି ଗଞ୍ଜାମର କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ 
ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ଗଞ୍ଜାମର କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦ୍ରାଞ୍ଚଳର , ରାସ ଅପେକ୍ଷା 
ଆତ୍ମାରେ ଓ ଅଙ୍ଗରେ ଅଧ୍କତର ଲୋକଧର୍ମୀ । 


ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା : 


ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ଆଦ୍ୟ ପରମ୍ପରା ରାମଲୀଳାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 
ତାହାର ଚରମ ଉକ୍ସରର୍ଷ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳାରେ । ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ଚିକିଟୀ ରାଜପରିବାର ମହାର୍ଘ ଅବଦାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସେଇ 
ରାଜପରିବାରରୂ ଏହି ସୁକୂମାର ଲୀନାଟି ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପ୍ରଣୟର ଉନଛ୍ମସିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହାର ଉପଜୀବ୍ଯ ବିଷୟ । 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା — ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳା | ସେମାନଙ୍କ ବିରହ ଏବଂ ମିଳନ 
ଏହାର ଉପଜୀବ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଛି | .ଛାଧାଙ୍କର 
ମାନଭଂଜନକୂୁ ନେଇ ସାବଲୀଳ ତଥା ବୋଧଗମ୍ୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏହି ଲୀଳା 
ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣକୁ ରସସିକ୍ତ କରିପାରିଛି । ନାଟକୀୟତାରେ ଏହା ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର 
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ନିକଟବର୍ରୀ । ଏଥ୍‌ରେ ଲୀଳାତ୍ସ ଅପେକ୍ଷା ଗୀତିନାଟ୍ୟତଵ ଅଧ୍କ । ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ଏହା 
ଲୀଳା ପରଞ୍ଚରାର ଏକ ପରିଣତ ଅବସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ଗଞ୍ଜାମର ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ଲୋକନାଟକର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷିତ । ତଥାପି ଏହା 
ସଂପୂର୍ଣଭାବେ ବିଦଗ୍ଧତାର ସ୍ଵର୍ଶରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ । ଏହି ଲୀଳାର ରଚୟିତାଭାବେ 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜାମୋଲ୍ଲେଖ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରକୃତ 
ରଚୟିତା ନୃହନ୍ତି । ଏହା ଚିକିଟା ଅଧୀଶ୍ନର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ପଣ୍ତିତ ରଘୁନାଥ 
ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମିଳିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି କବିଚନ୍ଦ୍ର ହଜୁମାନ ରାୟଗୁରୁ 
ଏହାକୁ ଶ୍ରୀମଶ୍ତିତ କରିବା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଓ ପରିବର୍ଵନ 
କରିଛନ୍ତି । ଅତଏବ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ତିନୋଟି ସୃଜନଶୀଳ ମାନସର ଏକ ସସଞ୍ଷିଶ୍ରିତ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପଣ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅବଦାନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବାଧ୍‌୍କ । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ, ସ୍ଵପୁତ୍ର କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍ଠାରେ ନପୁଂସକତ୍ସ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ପିତା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ କେତେକ ବିଜ୍ଞ ପଶ୍ଡିତଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଗ୍ରଚ୍ଚଟିକୁ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥୁଲେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଥ୍‌ଲା ¬ ଗ୍ରନ୍ଭପାଠକରି ତାହାର ଅଭିନୟ 
ଦେଖ୍‌ କିମ୍ବା ଗ୍ରନ୍ତରଚନାରେ ନିଜ ନାମ ସଂଯୂକ୍ତଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରେ 
ପୌରୂଷତ୍ସ ଜାତ ହେବ । ଲୋକମୂଖରୁ ଶୁଣାଯାଏ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ପ୍ରଥମେ 
ଚିକିଟୀ ରାଜପ୍ରାସାଦର ପାଟ ଅଳିନ୍ଦରେ ପ୍ରକୃତିର ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲ୍ନା ! ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ ରାଧାକୁଞ୍ଜ, ଚନ୍ଦ୍ରବଳୀକୁଞ୍, କୃଷ୍ଣକୁଞ୍ଜ ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇଥୂଲା ! ଏସବ୍ର ପୁଷ୍ପବେଷ୍ବିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା ! ପୁଷ୍ଣର ସୌରଭରେ ଚତ୍ୁ୍ଦିଗ 
ମହଜି ଉଠୂଥ୍ଲା । ଏହି ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଲୀଳାଭିନୟ ହୋଇଥଲା | 
ରଘୁନାଥ ରାଜଗୁରୁ ଏହି ଲୀଜାର ନିଦ୍ଦେଶକ ଥଲେ । ପ୍ରାସାଦର ଅନ୍ତେବାସୀମାନେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ |! କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଣ ଭୁମିକାରେ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ରାଣୀ ରାଧା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ । ଲୀଳାରେ ମାନଉଞ୍ଜନ ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ 
ହେଲାବେଳକୂ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଫଳରେ 
ତାଙ୍କ ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ ହୋଇଉଠିଲା । ପିତା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରୀତ 
ହେଲେ । ପରବର୍ର୍ଗୀ ସମୟରେ ଏହା ରାଜପ୍ରାସାଦର ପରିସୀମା ଅତିକ୍ରମକରି 
ଜନପଦକୂ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅଭିନୟରେ ଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତର 
ମାଧୁୂର୍ଯ୍ୟରେ ସର୍ବସାଧାରଣ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କଲେ | ଏହି ଲୀନାର ରଚନାକାଳ 
୧୮୬୮ ବୋଲି ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । 
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ଏହି ଲୀଜାକୁ ଅଧ୍‌କ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲୀଜାପ୍ରେମୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏଥୁରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଲୀଜାର ମୂଳ ରଚନାରେ ବଚନିକା 
ନଥ୍ଲା । କବି ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ ଏଥ୍‌ରେ ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଚିକିଟୀ ନିକଟ 
ମହୀସନପୁରର ଗୋପୀନାଥ ଦାସ ସସୂନାରୀଦେଶ”, ବେଲଗୁଣ୍ଡାର କବିଚନ୍ଦର 
ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପତି ନାପିତୂଣୀ ବେଶ, ନିମିକାର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ଓ 
ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ ଯୋଗୀବେଶ, ପାଟରାଣୀ ବେଶ ଓ ରଜଜିନୀ 
ବେଶ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କବିମାନେ ନିଜେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖ୍ଥୁ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏଟୁଡ଼ିକ ଲୀଳାଟିର ମୂଲ୍ୟ ହ୍ରାସ ନକରି 
ବରଂ ଏହାକୁ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଛନ୍ତି । 

ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାର ଆତ୍ମାରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନା | ପରିବେଷଣରେ ଚମନ୍ଜାରିତା ପାଇଁ ରାଧୀକୁଞ୍, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀକୁଞ୍ଜ, କୃଷ୍ଣକୁଞ୍ଜ ଓ ମିଳନକ୍ରଞ୍ଜ ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଏଥ୍‌ରେ ରାଧାକୁଞ୍ଜ ଓ କୃଷ୍ଣକୁଞ୍ଜର ହିଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରାମ୍ଯସ୍ତରକୁ 
ପହଞ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏଯାବତ୍‌ ତାର ସଂତ୍ରାନ୍ତ ରୂପକୁ ବଜାୟ ରଖ୍ଛି ! ଏହି ଲୀଳାର 
ଶିକ୍ଷକଭାବେ ଘୁମୁସର ନିମିକାର ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, କାଶୀନାଥ ନାୟକ, ଭଜମନ 
ନାୟକ ଏବଂ ବୃଗୁଡ଼ାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏହି ଲୀଳା ଚିକିଟୀ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି ସତ, କିନ୍ତୁ ବିସ୍ତାର ହୋଇଛି ଘୁମୁସର ଅଞ୍ଚଳରେ | ଘୁମୁସର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଦଗ୍ଧ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକଗଣ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ ହେଉଛି ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡ । ଦୁଇପଟେ ଦୁଇଟି କୁଞ୍ଜ, ମଝିରେ 
ମଣ୍ଡଳରେ ନିଦୈଶକ, ଗାୟକ, ବାଦକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ହାମୋନିୟମ୍‌, ମୃଦଙ୍ଗ, 
ଝାଞ୍ଞ, ଆଜିକାଲି କେତେକ ଦଳରେ ଆଧୁନିକ ସଙ୍ଗୀତ ଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ହେଲାଣି | 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ବେଶ ପରିପାଟୀ, ଜିଶୋର ବୟସର ବାଳକମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ କଳା, 
ମଞ୍ଚସଜା, ସୂଲଜିତ ସଙ୍ଗୀତ, ନାଟକୀୟ ବିଷୟବିନ୍ଯାସଟ ଚରିତ୍ରାୟନ, 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଇତ୍ୟାଦି ବିବିଧ କାରଣରୁ ଏହା ସମସ୍ତ ଲୀଳା 
ମଧ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଏବଂ ମନୋମୁଗ୍ଧକର | ଲୀଳାର ଆଧ୍ାତ୍ମିକତା ଭିତରୁ 
ମୁକ୍ତ ଏହି ଲୀଳାଟି ସୁକୁମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ! 


ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୨୦ଟି ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ଦଳ ସକ୍ରିୟଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । 
ତେବେ ଯୁଗରୂଚି ଅନ୍ଧସାରେ ଏହା ପରିବର୍ଭନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣ 
ଦେଖାଯାଉଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଏହାର ମୌଳିକତା ପ୍ରତି ବିପଦର ସମ୍ଭାବନା ଅଧକ । 
ଏହାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମୌଜିକସ୍ତର, ଗାୟନରୀତି, ବେଶପରିପାଟୀ, ନୂତନ ବାଦ୍ୟ 
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ଯନ୍ତ୍ରର ଅନୁପ୍ରବେଶ ହେତୂ ଅନେକ ଦଳ ଏହାର ମୌକିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେଣି । 


ଭାରତଲୀଳା : 


ଭାରତଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମର ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ବିଶିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ଓ ରାସଲୀଳା 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ଭାରତଲୀଳା କିନ୍ତ 
ସାମଗ୍ରିକ ଆନନ୍ଦବୋଧ ଓ ନାଟ୍ୟ ରସାନୁଭୁତିରେ ବିମଣ୍ଡିତ । ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ପରିବେଷଣ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଲୀଳା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକଧର୍ମୀ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ଲୋକ 
ନାଟକ । 


ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ ସାରଳା ମହାଭାରତର ପ୍ରଚାର ପରି ବର୍ରୀକାଳରେ 
ଆନୁମାନିକ ୧୪୫୦ ରୁ ୧୪୬୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଲୀଳାଟି ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁବା 
ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁମାନଭିରିକ । ପ୍ରକୃତରେ ଏହାକୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତାହଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।! 
ଭାରତଲୀଳାର ଜନ୍ମ ଗଞ୍ଜାମରୁ ¬ ସୁଭଦାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗରୁ । ବର୍ରମାନ ଏହା ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ ଭାରତଲୀଳା ରଚନାକରି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ | କିନ୍ତ ଗଞ୍ଜୀମରେ .ଏହାର,ଆଦାର ସର୍ବାଧୁ । ଗଞ୍ଜାମ ଚିଲ୍ଲା 
ହୃମା ନିକଟସ୍ଥ କଲ୍ୟାଣପୂରରେ ଜନ୍ତଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ସ୍ଵର୍ଗତ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଆଦିସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଭାରତଲ୍ଲୀଳା 
ନାମରେ ଏବେ ପରିଚିତ । କିନ୍ଧ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଏହି ରଚନାକୁ 
ଯଥାର୍ଥ ଲୀଳାର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇନଥ୍‌ଲା । ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ନିଜେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବାରୁ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅତିଗ୍ରାମ୍ୟତା, 
ଅଶୂଦ୍ଧ ପଦୋଚ୍ଟାରଣ, ହାସ୍ଯରସ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ 
କାରଣରୁ ଏହାକୁ ହୁଗୁଳି ଭାରତ” ବା ଭାତି କଳା” କୁହାଯାଉଥୁଲା । ତଥାପି 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ଗଞ୍ଜାମର ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହେତୁ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା। ସୁଦୂର 
ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରସାର ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ସେଠାରେ କର୍ମରତ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 
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ଭାରତଲୀଳାରେ ତିନୋଟି ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହେ ¬ ହାସ୍ୟରସ, ବୀରରସ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ , ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଏବଂ ତଦନୃସାରେ 
ଦ୍ୂଆରୀ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି । ଦୂଆରୀ ହିଁ ହେଉଛି ଏ ଲୀଳାର ମୁଖ୍ଯ । ଦୁଆରୀର 
ପୋଷାକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ହାଫ୍‌ ପ୍ୟାଣ୍ଟ, ରଙ୍ଗୀନ କୂର୍ଭା, କୁର୍ରା ଉପରେ ଫତେଇ ଏବଂ 
ମୁଣ୍ଡରେ ବିଗୁ । ଫତେଇରେ ଝୁଲୁଥାଏ କେତେ ମ୍ୟାଡ଼େଲ୍‌ । ପାଦରେ ଘୂଙ୍ଗୁର, ସମଗ୍ର 
ଅଭିନୟକୁ ସେ ହିଁ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ଖଣ୍ଡେ କାଠ ଚୌକି ଉପରେ ଅର୍ଜୁନ ବସନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଗୀତର ସ୍ତରରେ ଏହାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ | କଉତୂକିଆ 
ବଚନିକା, ଶ୍ଲୋକ ଗାୟନ ଇତ୍ଯାଦି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ହାରମୋନିୟମ୍‌, ମହିଳ, 
ଗିନି ଓ ଝୁମୁକା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ! 


ଏହାକୁ ଲୀଳା କଜୂହାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ଯ ଧର୍ମୀ, 
ତେବେ ଗଞ୍ଜାମରେ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ବିଦଗ୍ପତାର ଗଣ୍ଡିଭିତରୁ ମୂନ୍ତହୋଇ ଲୋକଧର୍ମୀ 
ହେବାର ଯେଉଁ ଧାରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଭାରତଲୀଳା ହେଉଛି ତାହାର ଚରମ 
ଅବସ୍ଥା । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହି ଲୀଳାଟି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । 


ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଏବେ ମଧ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତପରି ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । ଲୀଜାଭିରିକ ଲୋକନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କେତେକ ଲୋକନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଗଞ୍ଜାମରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ତନ୍ସଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡନାଟ, ଦାସକାଠି, ଚଢ଼ାକୁଲା ବା 
ଚଢ଼ା କୋଇଲା, ଧୁଡ଼କୀ ବା ଘୁଡ଼କୀ, ଜାନୁଘଣ୍ଟ ବା ଜନକଧାରୀ ଏବଂ କଣ୍ଢେଇନାଟ 
ଅନ୍ୟତମ । ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଲୋକନାଟକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ପ୍ରୋଗ୍ରାମ୍‌ ଏକ୍‌ଜିକ୍୍ୟୁଟିଭ୍‌ 
ଆକାଶବାଣୀ, କଟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା 


ଡକଜ୍ୁର ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 


ଲୋକଗୀତ ହେଉଛି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭବ । ହୃଦୟର ଆବେଗ, 
ଆବେଦନ, ମନର ଭାବନା ଓ ପ୍ରାଣସତ୍ତାର ଅନୁଭବରେ ସିକ୍ତ ଏହାର କୋଣ 
ଅନୁକୋଣ । “ଲୋକ” ଶହ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକ ! ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ 
ଏହା ବ୍ଯବହୃତ । ଦେବଲୋକ, ନାଗଲୋକ, ଭୁଲୋକ, ଭୁବଲୋକ, ସ୍ଵର୍ଲୋକ, 
ଦ୍୍ୟୁଲୋକ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ ଶଦ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ' ଲୋକ” ଶହ କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ । ଏଠାରେ ‘ଲୋକ 
କହିଲେ ସାଧାରଣ ଜନ ସମାଜକୁ ବୁଝାଏ । ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଲେ ସମଗ୍ର 
ଜନ ସମାଜକୁ ବୁଝାଏ । ଇଂରେଜି ଭାଷାରେ '୮୦ା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 'People 
in General’. ଏହି General ଭିତରେ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ଥିତି ଅନୁମୋଦିତ ! 


ଗୀତ କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ଗାନଧର୍ମୀ ଭାବମୟ ଶହ୍ଦ ସମ୍ଭାରକୁ ବ୍ରଝିବାକୁ 
ହଏ | ସ୍ର୍ଶକାତରତା ଏହାର ମର୍ମବାଣୀ । ଅନ୍ୟକୁ ବୁଝାଇବା ନୁହେଁ ନିଜକୁ ଆହୁରି 
ଅଧ୍କ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଯଥାଯୋଗ୍ଯ ସାଧନ । ପାଇବା ହଜାଇବା ଓ 
ହଜାଇବା ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଗୀତ ଏକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣସେତୁ । ଅତଏବ ସୁଖଦ୍ରଃଖକୁ ମୂଳଭୂମି 
କରି ଏହା ଗଢ଼ି ଉଠେ । ମହାଦେବୀ ବର୍ମାଙ୍କ ମତରେ ˆ ସୁଖଦୁଃଖମୟ ଭାବାବେଗକୁ 
ସ୍ଵରଝଙ୍କାରରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାହିଁ ଗୀତ”? । ଏ ସୁଖଦୁଃଖ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀର 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର । 

ଲୋକଗୀତର ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍କାର ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ପାଦ ଚିହ୍ନରେ 
ତା'ର ପଦ୍ଧ ଫୁଟେ, ଅଳକା ଭୁବନର ଅଲିଅଳ ଶୋଭା ଉକୂଟି ଉଠେ । ଏକା 
ସମୟରେ ନୀଳ ସାଗରର ସ୍ମିଗ୍ଧନୀଳିମା, ଘନ ବନବୀଥ୍ର ମନମୋହିନୀ ସବ୍ରଜିମା 
ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ବିମୁକ୍ତ ସୁଷମା ସମନ୍ିତ ହୋଇ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ।! ସମୟ ବାଛିପାରେ 
ନାହିଁ ଲୋକଗୀତକୁ ଆପଣାକାନି ପଣତରେ, ବରଂ ନିଜଢେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଯାଏ ତାର ସୁନା 
ଶିକୁଳିରେ । ସମୟକୁ ଅଡିକ୍ରମି ଯିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅନ୍ୟତମ ପରିଭାଷା । ସମୟ ଏହାକୁ ଗଢ଼େ ନାହିଁ, ଏହା ନିଜେ ନିଜକୁ ଗଢ଼େ । 
ସୁସମାଲୋଚକ ଓ କହନ୍ତି 'A Folk song composes itself. ସୟଂସ୍ଷ୍ଟ ଏହି 
ଲୋକଗୀତ ସମୟଚକ୍ରରେ ମଳିନ ହୁଏନାହିଁ କି ପୂରୁଣା ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ଶାଶ୍ବତ 
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ଲାବଣ୍ୟର ଅଧ୍‌କାରୀ । ନୂଆ ପୂରୁଣାର ବଳୟର ଭର୍ଦ୍ରେ ରହି ଆବଶ୍ଯକତା 
ଅନୁସାରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ ଭାବରେ ଆମ୍ମରୂପାୟଣ କରୁଥାଏ । ଏହି କଥାଟିକୁ Ralph 


V Williams ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବ୍ରଝାର କହନ୍ତି, "A folk song is neither new 
or old. It is like a forest tiee with its roots deeply burried in the 
past, but which continually puts forth new branches, new leaves, 
new fruits." 


ଜାବ୍ୟର ଆବେଦନ, ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧତା ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ଲଜିତ 
ଲାବଣ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ସୂଲଭ । ସୁତରାଂ ଲୋକଗୀତ ଏକାଧାରରେ ଶ୍ରତିମଧୁର, 
ସୂଖପାଠ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବ୍ୟ |! ଆଡମ୍ବର ନଥାଏ, ସହଜ ସରଜ ଆଧାରରେ ଥାଏ ହୀରା, 
ମୋତି ମାଣିକର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ପଣା ନୁହେଁ, ଝରଣାର ନିର୍ମନ ଜଳ 
ପରି ତୃଷା ନିବାରଣରେ ଅଧ୍କ କ୍ଷମ । ଆଲୋଚକ କୋମନକୋଠାରୀଙ୍କ ମତରେ - 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ କାବ୍ୟର ସୁସମନ୍ଦିତ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତ । 


ଲୋ।କଗୀତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


କ) ଏହାର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦାବିଶୂନ୍ଯତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହୁ ବୋଲି ସ୍ରଷ୍ଟା ଏଥ୍‌ରେ ଦାବି କରେନାହିଁ । ଯଶ, ପ୍ରଶଂସାର ଉର୍ଦ୍ରେ 
ଥାଇ ସେ କେବଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଏ ! ଭଣିତା ଏଥ୍‌ରେ ନଥାଏ, ନଥାଏ ବଂଶ ପରିଚୟ 
ଦେବାର ଅହମିକା । ବସନ୍ତକୁଞ୍ଜରେ ଅଦୃଶ୍ଯ ରହି କୋଇଲି ପରି ଢାଳିଦିଏ 
ଗୀତିଧାରା, ଶ୍ରୋତାର ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଭରିଦିଏ ଅନୁଭବର ତରଙ୍ଗମାଳା | ମୁତ୍ର 
ଧୂଳିରେ ମଳିନ ନହୋଇ ଲୋକଗୀତ ତେଣୁ ସଜଫୁଟା ଫୁଲ ପରି ଅବିରାମ 
ଝଟଜୁଥାଏ, ଏକାଧାରରେ ଶୋଭନୀୟ ଓ ଲୋଭନୀୟ ହୋଇ ନୟନ ମନକୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରୁଥାଏ | 

ଖ ) ସାମୂହିକ ଭାବଭୂମି : ସୁଷ୍ଟାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥାଏ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ, ସେ ନିଜ ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ, ସମୂହର ସଚେତନାକୁ ବିକଶିତ କରିବାର ସୁମହତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେ 
ପୋଷଣ କରିଥାଏ । ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବାବେଗର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାରକୀ ହୁଏ ଲୋକଗୀତ, 
ଯିଏ ବୁଝେ, ସେ ନିଜକୁ ତ ସହିତ ମିଳାଇ ଦିଏ, ସେ ମନେକରେ ସତେ ଯେମିତି ତା 
ହୃଦୟର ବାର୍ଭାକୁ କିଏ ଗାଇ ଦେଇଛି ପରା । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ 
ଶ୍ରୋତା ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ଭୂମିରେ ବାରମ୍ବାର ମିଳିତ ହେଉଥାନ୍ତି | ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ଏହି ଯେ ଲୋକଗୀତର ଭାବଭୂମି ହେଉଛି ସାମୂହିକ । 


ଗ) ସ୍ଵତଃସୁର୍ଭତା : ଇଚ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ଲୋକଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହି । 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭଭାବରେ ବନଝରଣାପରି ଏହା ତୁଣ୍ଡରୁ ତୂଣ୍ଡକୁ ଝରିଯାଏ । ତାକୁ କେଉଁ 
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ଉପାଦାନ ଦ୍ଵାରା ବାଛି ହୁଏନାହିଁ । ଝରିଯିବା ତାର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଧର୍ମ, ତାଳପତ୍ର, 
କାଗଜ, ଶିଳାଲେଖ, ତାମ୍ରଫଳକ କେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ବାଛି ହୁଏ ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟି ତା'ର 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭ, ଗତି ତା'ର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ । ଅତଏବ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଗତା ତା'ର ଜୀବନର ଶ୍ୟାମଳ 
ସାରାଂଶ | 


ଘ) ପୁନରାବୃରି : ଏହା ଗାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତେଣୁ ପ୍ରତିପଦର ଶେଷରେ ପ୍ରଥମ 
ପଂକ୍ତିଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ଆବୃରି କରାଯାଏ । ଫଳରେ ବକ୍ତାର ହୃଦୟର ଭାବ ଶ୍ରୋତା 
ପାଖରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଞ୍ଜଳରୂପରେ ପହଞ୍ପାରେ ଓ ଅନୁରୂପ ଭାବ ତରଙ୍ଗ ଶ୍ରୋତାର 
ଅନ୍ତରରେ ସର୍ଜ୍ଚନା କରିପାରେ । ପ୍ରଥମ ପଂକ୍ତିଟି ଏପରି ଶବ୍ଦମାଳାରେ ସୁଗଠିତ 
ହୋଇଥାଏ ଯେ ତାଜୁ ବାରମ୍ବାର ଆବୃରି କଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୋତାର କର୍ଣ୍ଣକଟୁ ହୁଏ ନାହିଁ 
କି ମନରେ ବିରଚ୍ତି ଆସେ ନାହିଁ । 


ଡ଼) ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ପ୍ରବୃତ୍ତି : ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ବକ୍ତା ନିଜେ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥାନ୍ତି ଓ 
ଉତ୍ତର ଦେରଥନ୍ତି । ନିଜେ ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ ହୋଇ ଦୁଇ ଭୁମିକାରେ ରହି ଏପରି ଆବେଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟ ତହିଁରେ ବିଗଳିତ ହୋଇଯାଏ । ବେଳେବେଳେ ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନଉତ୍ତର ପ୍ରବଣତା ବୌଦ୍ଦିକତାର ନିରାଜ୍ନା କରିଥାଏ । 


ଚ) ସୃତିଚାରଣ : ଅତୀତର ସୃତି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାର ପରଞ୍ପରା 
ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଆଶଙ୍କାରେ ଜର୍ଜରିତ ମନଟିଏ 
ଅତୀତ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅତିକ୍ରମ କରିଥ୍ବା ଚଲାପଥ ବର୍ଭମାନର 
ସ୍ଥିତିରେ ଥଲାବେଳେ ହୋଇଯାଏ ସ୍ୃତିର ସାମଗ୍ରୀ । ଅଜଣା ଆବେଗରେ ଥରିଯାଏ 
ହୃଦୟର ତନ୍ତ୍ରୀ । ସେହି ସୂରର ଅନୁରଣନରେ ଅନୁରଣିତ ହୁଏ ଲୋକଗୀତର 
ଚଉହଦୀ ! 


ଛ) ଉପଦେଶ : କେବଳ ଆବେଗକୁ ଲୋକଗୀତର ସବ୍ର କଥା ବୋଲି କୃୂହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ସହିତ ଥାଏ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଲ୍ୟାଣ କାମନାର ଅନୁଚିନ୍ତା | 
ସମାଜ ପାଇଁ ଜାତି ପାଇଁ ଥାଏ କେତେ ଉପଦେଶ ! ବହୁ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଚତା ପ୍ରସୂତ 
ଏ ଉପଦେଶ କାଳ କାଳ ପାଇଁ ପ୍ରଯୂଜ୍ଯ । ଜୀବନକୁ ବ୍ରଝିବାର କେତେ ମାର୍ଗ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଉନ କ୍ତ ହୁଏ ! ଏହି ଉପଦେଶର ଅନ୍ୟ ନାମ ହିଁ ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ! ନିଜେ 
ବୃଝିଥ୍ବା ଚରମ ସତ୍ୟ ସହ ଅନ୍ୟକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାର ପ୍ରବଣତା ହେଉଛି ଏହି 
ଉପଦେଶ ବା ଲୋକସଶିକ୍ଷାର ଭିରି । 


ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମଗ୍ର ସମାଜକ୍ୂର ଲୋକ ଶିକ୍ଷା. ପ୍ରବନ୍ଧର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶରେ 
ଏହି ଉପଦେଶ ବା ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ଉପରେ କିଞ୍ଚତ ଆଲୋକପାତ କରା ଯାଇଛି ଯାହା 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର କେତେକ ଲୋକଗୀତକୁ ଭିରି କରି ସଙ୍ଗଠିତ । ସମାଜ କେବଳ 
ସମଧର୍ମୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସମଷ୍ଟିରେ ସୃଷ୍ଟ ଏକ ସଙ୍ଗଠନ ନୁହେଁ, ବରଂ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର 
ଚେତନାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ଏକ ଜାଗ୍ରତ ସ୍ଥିତି । ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାରେ ସମାଜ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ 
ଏବଂ ସମୀଜ ସହାୟକ ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ । ବ୍ୟକ୍ତିର ରୂଚି, ଶିକ୍ଷା ତଥା 
ଚଳଣି ମାର୍ଟଚିତ ହେଲେ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ରନଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୁଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ସମାଜର 
ସର୍ବନିମ୍ବ ଏକକ ! ସମାଜର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଅବଦାନ ଅବହେଳାର ସାମଗ୍ରୀ 
ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ, “ଆମେମାନେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଛୋଟ କରି ସମାଜକୁ 
ବଡ଼ କରିଛୁ । କିନ୍ତୁ ତାହାଦ୍ଵାରା ସମାଜ ବଡ଼ ହୁଏ ନାହିଁ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ନିଷ୍ତଳ ହୁଏ । 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ବଡ଼ କର, ଅନ୍ତଃସ୍ଥ ଭଗବାନ ଯେଉଁଠି ଗୁପ୍ତଭାବରେ ବିରାଜମାନ ସେହି 
ମନ୍ଦିରର ସିଂହଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦିଅ, ସମାଜ ନିଜେ ହିଁ ମହାନ, ସର୍ବାଙ୍ଗସୂନ୍ଦର, ଉନ କ୍ତ 
ଉଚ୍ଚାଶାରେ ପ୍ରୟାସର ସଫଳ କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇ ଦଙ୍ଡାୟମାନ ହେବ” । 


ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନକୂ ବୁଝିବା ଯେତିକି କଷ୍ଟ ବୁଝାଇବା ତଦପେକ୍ଷା ଅଧୁକ କଷ୍ଟ ! 
କର୍ଭବ୍ୟର କଷଟିପଥରରେ କଷା ହୋଇ ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର 
ଅନୁକୂଳ କର୍ମ ହିଁ କର୍ଭବ୍ୟ । ବଞ୍ଚବାର କଳା ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ ହୁଏ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସଫଳ । 
ଏହି କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସରଳ ଭାଷାରେ ବହୁ ତଥ୍ଯ ଲୋକଗୀତରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ବହୁପରୀକ୍ଷିତ ଯେ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ସବୁକଥା ଖରାପ ହୁଏ । ତେଣୁ 
କଥାକଥାକେ କୁହାଯାଏ ଅତି ଲେମ୍ବୁ ଚିପୁଡ଼ିଲେ ପିତା , ‘ଅତି ଭର୍ତି ଚୋରର ଲକ୍ଷଣ” 
ଇତ୍ୟାଦି । ଲୋକଗୀତରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ଢଗଢମାକିରେ କୁହାଯାଏ - 


“ ଅତିପ୍ରୀତି କରେ ଲଶ୍ଡଭଣ୍ଡ 
ଅତିପ୍ରୀତି ହଗେ ବାବୁ ତୁଣ୍ଡ 
ଅତି ସୁଆଦ, ପୋକ ଖାଏ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ଲେସେଡ଼ି ଯାଏ”? । 


କଥାରେ ଅଛି ଲୋଭରୁ ଲାଭ ଓ ଲାଭରୁ ମୃତ୍ୟୁ । ଏହା କେବଳ କଥାରେ ନୁହେଁ, 
ଭାଷାର ଅଳଙ୍କାର ନୁହେଁ, ଏହା ସିବ୍ଧ ଅନୁଭବ | ଏଥ୍‌ରୁ ଆମ୍ସଚେତନତା ପାଇଁ ବହୁ 
କଥା ଶିଖ୍ବାର ଅଛି । ଲୋକଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ବହୁମୂଲ୍ୟ ତଥ୍ୟ ! ଜୀବନର 
ଚଲାପଥରେ କେତେ ଦ୍ରଃସ୍୍ଥିତି, ମନସ୍ତାପ ଓ ଅନୁଶୋଚନାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ମାର୍ଗ 
ଏଥୁରେ ରହିଛି । 
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ପ୍ରବ୍ଧରିପ୍ରଣୋଦିତ ମନ ଦୁର୍ନୀତିଲନ୍ତ ଅର୍ଥପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ କୂପରାମର୍ଶ 
ଦେବାବେଳେ ବିବେକର ସାବଧାନୀ ବାର୍ଭାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଟିକିଏ ପଛେଇ ଆସେ | ଏହାକୁ 
ମନସ୍ତତ୍ତଵବିତ୍‌ମାନେ 'Step back’ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏହା ଅନେକ ଦ୍ରଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ପ୍ରତିଷେଧକ ସ୍ଵରୂପ କ୍ରିୟା କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଢଗଢ଼ମାଳିରେ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
କହାଯୀଇଛି- I 

“ଅଧର୍ମବିତତ, 

ବଢ଼େ ବହୁତ 

ଗଲାବେଳେ ଯାଏ 

ମୂଳ ସହିତ ' । 

ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ରକ୍ଷାର ନିୟମ ଜାଣିବା ଏକାନ୍ତ ଜରୂରୀ | ଜାଣିଲେ ହିଁ ଜଣେ ଅତ୍ତ୍ୟାସ 
କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇପାରିବ । ଅତଏବ ଆଗ ଜ୍ଞାନ, ପରେ ଅଭ୍ୟାସ ।! କେତେ 
ତଥ୍ଯ ଏହି ସମ୍ନ୍ଧରେ ଲୋକଗୀତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ବହୁ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ 
କାଳୋଭୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇସାରିଛି ଏସବ୍ର । ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି 
ଜୂମାଳି ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲ୍ଲା । 

“ଅନ୍ତେ ତିକ୍ତ ଦନ୍ତେ ଲୁଣ 

ପେଟ ପୂରିବ ତିନିକୋଣ 

ଶିରରେ ପଗଡ଼ି ପାୟମେ ତେଇ 

ବଇଦ ସଙ୍ଗତେ କରିବ ଗେଲ” । 
ପୁନଶ୍ଚ କୃହାଯାଏଓ 

“ଖାଇ ଧାଇଁଲେ ବଢ଼ଇ ବାୟୁ 

ଖାଇ ଶୋଇଲେ ବଢ଼ଇ ଆୟୁ 

ଖାଇ ବସିଲେ ବଢ଼ଇ ପେଟ 

ଖାଇ ଖାଇଲେ ଯମର ଭେଟ! | 

ଆଗଚଲା ଆଗବୋଲା ଲୋକଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । 
ସେମାନେ କହୁ କହୁ କ”ଣ କ”ଣ କହିଥାନ୍ତି ନିଜେ ମଧ୍ଯ ବୁଝି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପଛରେ 
ଭାବିଲା ବେଳକୂ ଲେଡ଼ି ଗୁଡ କହୁଣିକୁ ବୋହିସାରି ଥାଏ । ସେତେବେଳକୁ କେତେ 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ସାରିଥାଏ । ଆଗଚଲା ନହେବାକୂୁ ସାଧାରଣତଃ ଶିକ୍ଷା 
ଦିଆଯାଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଲେ କମ୍‌ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
ଡ଼ଗଢ଼ମାଳିରେ ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କୁହାଯାଇଛି - 
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' ଆଗଚଲା, 
ପରଗାର୍ତଦୂହାଁ ଦୀପପେଲା 
ନାଥ ବୋଲେ ପୂତାରେ ଢୀଇ ଥାଉ ଥାଉ ମଲା' ! 


ନିଜର ମାନମହତ ନିଜେ ନରଖ୍‌ ଅନ୍ୟ ଉପରେ ଦୋଷାରୋପ କରିବା ଆଜିର 
ଏକ ସାଧାରଣ କଥା ହେଲାଣି । ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜେ ନିଜର ସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ନହେଲେ ଏପରି ଅଭ୍ୟାସର ଦାସ ହୋଇଯାଏ । ନିଜକୁ ଅନ୍ଯସ୍ଥାନରେ ରଖ୍‌ ଓ 
ଅନ୍ଯକୂ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ରଖ୍‌ ବିଚାର କରିବାର ଧାରା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମାର୍ଜିତ କରେ । 
କହାଯାଏ ନିଜେ ଭଲ ହେଲେ ଦ୍ରନିଆଁ ଭଲ । ନିଜେ ପରିବର୍ରିତ ହେଲେ ସମାଜ 
ବରିବର୍ତ୍ତିତ ହେବ । ନିଜର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନିଜେ ରଖ୍ଲେ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ମିଳିଥାଏ । 
ଢଗଢ଼ମାକିରେ କୁହାଯାଏ - 


“ଆଲୋ ସଖ୍‌ 
ଆପଣା ମହ ଆପେରଖ୍‌! 


ମଣିଷର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହଜରେ ଜାଣିହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ତାହାର ଗ୍ରଣ ଓ ପ୍ରକୃତିର 
କେତେକ ଅଂଶ ଦେହର ଗଠନରୁ ଜଣାଯାଏ । ଆଜିକାଲି ଏ କଥା 
ମନୋବୈଜ୍ାନିକମାନେ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରି କହୁଛନ୍ତି । ଏହା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁ ଆଗରୁ ଜୁହାହୋଇଛି । ଏ କଥାଟି ବହୁ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 
ଲୋକକବିମାନେ ଅନୁଭବ ତଥା ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଯାହାସବ୍ର କହିଛନ୍ତି ତାହା ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ 
ଅକାଟ୍ୟ ହୋଇରହିଛି ! ଧୂର୍ଗ ଲୋକମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଆଜିର ସମାଜରେ ଅଧକ । 
ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସତର୍କ ରହିବା ଏକାନ୍ତ -ଜରୁରୀ । ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସଙ୍କ 
କଥାଟିଏ ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମନେପଡ଼େ । ସେ. କହିଥ୍ଲେ ˆ ସବୁଠାରେ ଭଗବାନ 
ଅଛନ୍ତି, ବାଘ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଭଗବାନ ଅଛନ୍ତି । ଏ କଥା ଜାଣିଲେ ବି ଯେପରି ବାଘ 
ଆଗକୁ ଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ, ସେହିପରି ଦୁଷ୍ଟ ଲୋକ ପାଖକ୍ର ଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୃହେଁ 
ଛଜନାର ଏ ଯୁଗରେ ନରମ କଥାରୁ, ନମ୍ପତାରୁ ହଠାତ୍‌ ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନି ହେବ ନାହିଁ । 
ଅବଶ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନରୁ କେତେକାଂଶରେ ଗଣ ଓ ଚରିତ୍ର ଜଣାପଡ଼େ | କେଉଁମାନେ 
ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ନୂହଁନ୍ତି, ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କ୍ରହାଯାଇଛି- 
“ବୁଙ୍କୁଚୂୁଙ୍ଗିଆ ମାଗୁରନିଶୂଆ 
ହିଆରେ ନଥାଇ ବାଳ 
ଏ ତିନିଙ୍କି ପରତେ ନ ଯିବ 
ଢୀରଁ ଥୁବ ଯେତେ କାଳ । 
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ଗ୍ରାହକ ବିନା ବସ୍ତୁର ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ, କଥାର କୌଣସି ମହର୍ତ ନାହିଁ । ଦାତାର ଦାନ 
ବା ଅବଦାନର ବିଶେଷ କିଛି ଅର୍ଥ ନାହିଁ ଯଦି ତାହା ଗ୍ରହୀତା ଦ୍ବାରା ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ନହୁଏ । କେବଳ ଭୌତିକ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ ସ୍ବେହ, ମମତା, ଦୟା, କ୍ଷମା ସମେତ 
ବହୁ ମାନବିକ ସଦ୍‌ଗୁଣ ସତ୍‌ପାତ୍ରରେ ପଡ଼ିଲେ ସେଗ୍ୂଡ଼ିକିର ମୂଲ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ବହୁଗୁଣିତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟଥା ସେଗୁଡ଼ିକର ମହର୍ତ କମିଯାଏ । ଅପାତ୍ରରେ ପଡ଼ିଲେ ଅମୃତ 
ମଧ୍ଯ ବିଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ମନରେ ଦାରୂଣ ଦୂଃଖ ହୁଏ ଦାତାର । 
ଅପାତ୍ରରେ ଦାନ ତେଣୁ ନିଷେଧ କରାଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ଲୋକଶିକ୍ଷା । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲୋକଗୀତରେ କୂହାଯାଏ- 

'ଅନ୍ଧଦେଶକୂ ଗଲି ଦର୍ପଣ ବିକି 

କନ୍ଧ ହସ୍ତରେ ଦେଲି ଗୋଦାନ ଟେକି 

ଜଡା ମଧୂରେ ଖଡା କଲି ରନ୍ଧନ 

କାମୂଡା ଘୋଡା ମୃଖେ ଦେଲି ଚୁମ୍ବନ 

ହେ ରାଜା କି କଲ 
ବିଷ୍ଣ ପ୍ରତିମାକୁ ତଳେ ଥୋଇଲଂ । 


ସାଂସାରିକ ଜୀବନ ବାସ୍ତବରେ ବିକ୍ଷୋଭର କ୍ଷେତ୍ର | ବାତ୍ୟାବିକ୍ଷୁନତ ସମୁଦ୍ର ପରି 
ସଦା ଅଶାନ୍ତ ଓ ଭୀଷଣ । ବହୁ ସମସ୍ଯାର ଚାପରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହେଇପଡ଼େ । ମନରୁ ତ୍ସରସତା, ଅନ୍ତରରୂ ଆନନ୍ଦ ହଜିଯାଏ, ଗଲାନି ଓ 
ଅବସାଦରେ ଜୀବନ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଉଠେ | ଦୁଃଖ ଓ ତାପକୂ ସହିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ 
ଉପାୟ ନ ଥାଏ | ଯେ ସହେ ସେ ରହେ ! ସହନଶୀଳତା ହେଉଛି ଏକ ତପସ୍ୟା । 
ସହିଗଲେ ବିପଦର ପ୍ରାଖର୍ଯ୍ୟ କମିଯାଏ । ପଳାୟନରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୁଏ 
ନାହିଁ ବରଂ ସମସ୍ୟାର ପ୍ରଚଣ୍ଡତା ବଢ଼ିଯାଏ ! ସମାଧାନର ପନ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ତରରୁ 
ଆସୁଥ୍ବା ନିଦ୍ଦେଶ ଶୁଣିହୁଏ ନାହିଁ । ଅତଏବ ସହନଶୀଳତା ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ 
ଜାଣିହୁଏ ଓ ଜିଣିହୁଏ । ଜୀବନ ଚିନ୍ତାର ଏହା ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗନ୍ତ, ବଞ୍ଚବାର କଳାର 
ଏହା ବଳଜୟଭକ୍ତ । ଏହି ଚରମ ସତ୍ଯଟିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ଲୋକପ୍ରବଚନରେ କୁହାଯାଇଛି ‘ସଂସାର ଭିତରେ ଘର କରିଥ୍‌ଲେ, ପଥର ପଡ଼ିଲେ 
ସହି । ଦାରୁଣ ବିପଦ ବେଳେ ଏ ପଦକ ମନେ ପକାଇ ଟିକିଏ ଆଶ୍ଵାସନା ପାଇବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆମ୍ମବଳ ମଣିଷ ଲାତ କରେ । ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ଲୋକଶିକ୍ଷା ରହିଛି 
ତାହା ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ | ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିମଣ୍ଡିତ 
ଏହା ଏକଏକ ସୂବର୍ଣ୍ଣ ଆଲେଖ୍ୟ ! ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରବଚନଟି କୃହାଗଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାରା ମାନବ ଜାତି ପାଇଁ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହା ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
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ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଏ, ବିପଦ ବେଳେ ଅଯଥା ବିବ୍ରତ ନହୋଇ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ସହନଶୀଳତାକ୍ର ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ନିମନ୍ତେ । 


ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଚତାକୁ ବଞ୍ଚବାକଳନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଦୃଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ନ 
ପଡ଼ିବା ଏବଂ ସୁଖରେ ଅତ୍ଯଧ୍କ ଆତ୍ମହରା ହୋଇ ନ ପଡ଼ିବା ହିଁ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଚତାର 
ମୂଳକଥା । ସମଚିତ୍ତତାର ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେବାଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ଅସୀଧ୍ଯ ସାଧନ 
କରେ । ସୁଖ ବା ଦୁଃଖ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ଵାର ଦୁଇପାଖ ଭଳି ପରସ୍ତର ସହ ଜଡ଼ିତ ! ଦୁଃଖ 
ବା ବିପଦରେ ମଣିଷ ଯଥେଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷା ଲାତ କରିଥାଏ, ଅଗ୍ରଗତି ପାଇଁ ଲାଭକରେ 
ପ୍ରବଳ ପ୍ରେରଣା । ଚେତନାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଦୁଃଖର ଅବଦାନ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯଦି 
ଦୁଃଖକୁ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିଚଳିତ ହେଲେ 
ପରିସ୍ଥିତିର ବନ ବଢ଼ିଯାଏ । ବିପଦ ବେଳେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଏଣେ ତେଣେ 
ଦଉଡାଦଉଡି କଲେ, ହାହାକାର ପୂର୍ବକ ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ବାସ ପକାଇଲେ ବିପଦର ସମାଧାନ 
ହୁଏ ନାହିଁ ପୂଣି ବରଂ ବିପଦ ଅଧ୍‌କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୁଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶ୍ରୀମା 
କହନ୍ତି ଯେ ବିପଦ ବେଳେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଥିରତା ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ । ଶ୍ରୀମାଂଙ୍କ ମତରେ, 
“ଯେତେବେଳେ ଦୃଃଖ ଅସୁବିଧା ଆସେ ଲୋକେ ସାଧାରଣତଃ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ 
ଉଠନ୍ତି, ଉତ୍ତେଜିତ ଓ ଭୀତ ହୋଇପଡନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ଦୂଃଖ ଅସୁବିଧାକୁ 
ସେମାନେ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ଦୁଃସାଧ୍ୟ କରିପକାନ୍ତି ।” 

ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭଗବତ୍‌ ଗୀତାରେ ସ୍ଥିତପ୍ରଞ୍ଞତାର ସଂଜ୍ଞା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 

““ଦ୍ରଃଖେଷ୍ଠନୂ ଦ୍ିଗ୍ନମନାଃ ସୁଖେଷୁ ବିଗତସ୍ଟୃହଃ 

ବୀତରାଗ ଭୟ ଢ୍ରୋଧଃ ସ୍ଥିତଧୀର୍ମୁନିରୂଚ୍ୟତେ ।” 
ଅବଶ୍ଯ ଏ କଥା କେବଳ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ରହିଛି ଏ ପରି ନୁହେଁ । ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଚେତାବନୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରବଚନରେ 
କୂହାଯାଇଛି- 

ସମ୍ପଦ ବେଳେ ଚାତର ନହେବ 

ବିପଦ ବେଳେ କାତର ନହେବ ।”' 

ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି କୂଷିପ୍ରଧାନ ରାଜ୍ୟ । କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଫଳତା ପାଇଁ କିଛି ଜ୍ଞାନ 
ଯେ ଆବଶ୍ୟକ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସମାଜକୁ ଶସ୍ଯଯୋଗାଣର ଦାୟିତ୍ଵ କୃଷକଙ୍କ 
ଉପରେ । ସୈନିକ ଯେପରି ଦେଶର ସୁରକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି, ଜୁଷକ ସେପରି ଦେଶ ଓ 
ଜାତିର ସମୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥାନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡଝାଳ ତୃଣ୍ଡରେ ମାରି ସୁନା ଫଳାଇ 
କୃଷକଭାଇ ସମାଜର ଯେଉଁ ଉପକାର ସାଧନ କରନ୍ତି ତାହାର ତୃଳନା ନାହିଁ । 
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କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ କେତେକ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିବାକ୍ୂ ପତେ । ପ୍ରଥମ କଥାଟି 
ହେଲା, ‘ଚାଷ ତରତର ବଣିଜ ମଠ! । ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟ ଫସଲ ହେଉଛି ଧାନ । 
କେତେବେଳେ ଜମି ଚଷିଲେ ଫସଲ ଭଲ ହୁଏ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକଗୀତରେ 
ଜୃହାଯାଇଛି- 
 ଚୈତ୍ରେ ଚଷ ସୂନାକଷ 
ବୈଶାଖେ ଚଷ କୂଟ୍ୁମ୍ଭ ପୋଷ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠେ ଚଷ ପରଜ୍ଚାପୋଷ 
ଆଷାଢ଼େ ଚଷ ବେଳ ଖସ ।” 


ଜମିରେ ଯେତେବେଳେ ସେତିକି ପାଣି ରହିବାର ଦରକାର ସେତେବେଳେ 
ସେତିକି ପାଣି ରଖ୍ବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି । ଲୋକଗୀତରେ କ୍ରହାଯାଇଛି- 


“କ୍ରାଦ୍ରଅ ପାଣି ପକାହାଣି 
ଆଶ୍ଵିନ ପାଣି ବନ୍ଧାଟାଣି 
ନମାନିବ୍ର ଯେବେ ହୁଣ୍ଡାଚଷା 
ଶେଷରେ ହେବ୍ରଟି ଫସରଫସା ।”' 
ପାଗଯୋଗ ଦେଖ୍‌ ଠିକଣା ବେଳରେ ଜମିରେ ବିହନ ବରଣିବାକୁ ହୁଏ । 
ଖରାଦିନରେ ଭଲକରି ଚାଷକରି ଖରୂଡ଼ି ବିହନ ବୁଣିଲେ ଧାନ ଗଛରେ ପୋକ 
ଲାଗନ୍ତି ନାହିଁ । ଫସଲ ଅମଳ ଭଲ ହୁଏ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଏ - 


“ବୈଶାଖ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଖରାକାଳେ 
ଧାନ ପକାଇଲେ ଟେକାତଳେ 
ଚଷାକହେ ଚାଷୁଣିଲୋ 
ସୁନା ଲଗାଇବ ବେକ ତଳେ !”” 
କେବଳ ଚାଷୀ ଭାଇ ନୁହେଁ, ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ କୁହାଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଦବଚନ ପରି ଚିରନ୍ତନ । 
ଏଗ୍ୂରଡ଼ିକ ଏତେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯେ ଶହ ଶହ ଲୋକ ଏହାଦ୍ଵାରା ଉପକୃତ 
ହେବାର ପରମ୍ପରା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ।! ସରଳ ଭାଷା ଏହାର ପାଣ । ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ 
ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା- 


“  ଜନ୍ୟେଷ୍ଠେ କଦଳୀ ଆଷାଢେ କିଆ 
ପୋତ ନ ପୋତ ହୁଅଇ ଠିଆ 
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ହାତରେ ଖଣ୍ଡକେ ଖୋକିବୂ ଗାତ 

ପତର ଖଣଶ୍ଡିକେ ନ ଦେବୁ ହାତ 

ଚଉକେ ଛାଡ଼ି ଭାଙ୍ଗିବ ଭଣ୍ଡା 

ତେବେ ସେ ଦେଖ୍‌ବୁ କଦଳୀ ପେଷ୍ଡା ।”? 


ଗୀତାଗ୍ରନ୍ତର ଆବଶ୍ଯକତା କଳିଯୁଗରେ ଅଧ୍‌କ ଉପଲବ୍ଧ । ଦ୍ଵାପର ଓ 
କଳିଯୁଗର ସନ୍ଧି ସମୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ପ୍ରଭାବ କଳିଯୁଗରେ 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଗୀତା ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସଷ୍ଟଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଅତଏବ 
ଗୀତାଗ୍ରଛ୍ଧରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅଲଗା କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଗୀତା ପାଠ କରିବା ଅର୍ଥ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ସିଧାସଳଖ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିବା । ତେଣୁ ଗୀତା ପାଠ ଉପରେ 
ଗ୍ରରୁତୃ ଆରୋପିତ ହୁଏ । ଲୋକଗୀତରେ ଏହି ତର୍ତଟିକୁ ଅଳ୍ପ ଶବ୍ଦରେ କୁହାଯାଇଛି 
ଯେ- 

“ଗାଇବୁ ଗୀତା 

ଖାଇବୂ ପିତା 

ତେବେ ତୂ ହୋଇବ୍ର ଜଗତଜ୍ଚିତା” ? । 

ଆଳସ୍ୟରେ ପ୍ରଗତି ବ୍ୟାହତ ହୁଏ, ଜୀବନର ସମ୍ପଦ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଉର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୁଏ ସୁଦୂର ପରାହତ । ଉଦ୍‌ଯୋଗରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାସ କରନ୍ତି ବୋଲି କୃହାଯାଏ । 
କର୍ମତପ୍ୂରତା ଉପରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷତଃ ଲୋକଗୀତରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି- 

*ଠାପୁଆ ବଳଦ ରକ୍ଷା ପାଏ 

ଠାପୁଆ ମଣିଷ ନାଶ ଯାଏ” । 

ଏହିପରି ଅନେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଲୋକଗୀତରେ ସୂଲଭ । ପ୍ରତି ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ଯାହାକୁ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ରପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏ କଥା ସର୍ବବାଦୀସ ମ୍ମତ ଯେ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଶିକ୍ଷା କରିଥାଏ ବଞ୍ଚୁବାର କଳା ! ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ପରିପୂରି ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଥାଏ ସୀମାହୀନ ଉପାଦାନ ଯାହାର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଏହା 
ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ବହୁ ପ୍ରବାହର ସମନ୍ସୟରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ମହାପ୍ରବାହ ସଙ୍ଗଠିତ 
ହେଲେ ହେଁ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରବାହ ଭାବରେ ଅଶେଷ ଗୌରବର 
ଅଧ୍କାରୀ | 
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4 te ANTONY “ର 2 ଦତ ଚ୍ 
ଉନ କମ ଚିକ୍ରାର ଉଗ 


ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 


‘ଲୋକ? ଶହ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକ ! ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ମଣିଷ ବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ହେଲେ ହେଁ, ଆଜିକାଲି ଏହା ନାଗରିକ ବା ମାନବ ସମ୍ପଦାୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଜିକ ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନସମ୍ପରଦାୟକୁ ବୁଝାଉଛି । 
ଲୋକଂ-ସଂସ୍କୃତି, ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକଶିଳ୍ପ ଆଦି 
ଶଳ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଲୋକ ଶବ୍ଦଟି ପଲ୍ଲୀପ୍ରକୃତିର ସରଜ ପରିବେଶ, ଚିରାଚରିତ 
ପ୍ରଥା, ସଂସ୍କାର, ଚଳଣି, ଅନୁଶାସନ ଆଦିକୁ ବୃଝାଇଥାଏ | ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ବସବାସକାରୀ ଗ୍ରାମୀଣ ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ଯକୁ 
ବହନ କରି ଏକ ଜାତିଗତ ଏକ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାନ୍ତି ସେହି ମାନବଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
କୁହାଯାଏ ‘ଲୋକ ଗୋଷ୍ଠୀ । ଲୋକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ନାଗରିକ ପରିବେଶ ଓ ନାଗରିକ 
ପ୍ରଭାବଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ମୁକ୍ତ ପରେପରେ ଯେତେବେଳେ ନଗର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ ବଦଳିଗଲା । ନାଗରିକ ସଭ୍ୟତାର ପତନ ଘଟିଲା । 
ତେବେ ଏଇ ନାଗରିକ ସଭ୍ୟତାର ପାଖାପାଖୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରାଟି କ୍ଷୀଣ ଭାବେ 
ପ୍ରବାହିତ । ଯାହା ପୂରାପୂରି ଲୋପ ନ ପାଇ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଲା, ତାହା ହେଲା ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି । ଏଇ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ । 


ଲୋକ ନାଟକର ରଙ୍ଗ 


ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ମୌଖ୍‌କ 
ଭାବେ ଯେଉଁ ରଚନା ନାଟ୍ଯଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ଏବଂ ଯାହା 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମୁକ୍ତିଲାଭ କଲା, ତାହା ହିଁ ହେଲା ‘ଲୋକ ନାଟ୍ୟ” । 
ଲୋକନାଟକର ଆଟଙ୍ଗିକ ପରିବର୍ଭନ ସାପେକ୍ଷ । କୌଣସି ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥିର ଆଦର୍ଶକୁ 
ଆଧାର କରି ଏହା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇନଥାଏ । ଲୋକନାଟକର ଦୂଇଟି ପ୍ରଧାନ କଥା 
ହେଲା - ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଲୋକନୃତ୍ୟ ! ଲୋକନାଟକର ଆସର ସାଧାରଣତଃ 
ଦଇପ୍ରକୀରର ଦେଖ୍ବାକ୍ୂ ମିଳିଥାଏ ଯଥା- ସ୍ଥିର ଏବଂ ଚଜମାନ । ସ୍ଥିର ଆସର 
ପ୍ରାୟତଃ ଖୋଲାସ୍ଥାନ ଗଛତଳ, ଦେବମନ୍ଦିର କିମ୍ବା ନାଟମନ୍ଦିର । ଆଉ ଚଳମାନ 
ଆସର ସାଧାରଣତଃ ନାନା ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ନୃତ୍ଯଗୀତର ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ ¦ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୁଏ ବାଦ୍ୟ ! ଏ ସବ୍ରର ମିଶ୍ରଣରେ 
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କୌଣସି ଏକ ଘଟଣା ଜନ୍ଦିଏ ଚରିତ୍ରକୁ । ସାଙ୍ଗୀତିକ ସୁଷମା ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥମୟ 
ଆବୃରି, ଅନେକ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ, ଉଚ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିର ମାୟା, ଘଟଣାର କାହାଣୀକୁ 
ଉତ୍ତରଣ - ଏ ସବ୍ରକ୍ୂ ଆଧାର କରି ବିବର୍ରନ ପଥରେ ଆଗେଇଯାଏ ଲୋକନାଟକ ! 


ଲୋକନାଟକର ରହସ୍ଯ 


ଲୋକ ନାଟକ ରଙ୍ଗିନ । ଏହାର ରହସ୍ଯ ମଧ୍ଯ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ | ଲୋକ ନାଟକର 
କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ସେହି ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


କ) ସବୁଠି ଦେଖାଯାଏ ଲୋକନାଟ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତସର୍ବସ୍ଵ ନୃତ୍ଯରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ବୋଧହୁଏ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି 
ନାଟକ ମୂଳରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନର ପ୍ରେରଣା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ! ତେଣୁ ନୃତ୍ଯସଙ୍ଗୀତ 
ସମ୍ମିଳିତ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଆଦିମ ସମାଜର 
ନୃତ୍ୟଗୀତର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵରବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଏକ୍ୟତାନ ସ୍ଵରର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଚର୍ମବାଦ୍ଯର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଶିଙ୍ଗା ଏବଂ ବଂଶୀର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


ଖ ) ଲୋକନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବସମ୍ଚନ୍ତ ବା ଧର୍ମମୂଳକ । ମାନବଶକ୍ରି 
ଉପରେ ଦୈବ୍ଯଶକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଶଶ୍ବରଙ୍କ ମହିମା ଆଦିକୁ ଏହା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
କରିଥାଏ । ଏଠି ପାପପୁଣ୍ଯୟ, ନୀତିଅନୀତି, ଧର୍ମ ଅଧର୍ମର ଦୁନ୍ଦ୍ର ଲାଗି ରହିଥାଏ । 
ତେବେ ମୁଖ୍ୟ କଥା ହେଲା, ପୁଣ୍ୟର ଜୟ ଏବଂ ପାପର ପରାଜୟ, ଧର୍ମର ମହିମା 
ଏବଂ ଅଧର୍ମର ଗ୍ହାନି, ନୀତି ପୁରସ୍ତ ଏବଂ ଦରର୍ନୀତି ତିରସ୍କଟୃତ ହୋଇଥାଏ | ମଣିଷର 
ବିଶ୍ଵାସ, ତ୍ୟାଗ, ଭକ୍ତି ଆଦିକୂ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ହେଲା ଲୋକନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ହେଉଛି ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦିଗ । 


ଗ ) ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ ହେଉଛି ଆବୃର୍ତିଧର୍ମୀ । ଏହାର ଭାଷାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଶହ୍ଦ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ | କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ ଉପଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଏବଂ ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ବାକ୍ୟଗ୍ରଡ଼ିକ କବିତ୍ଧ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରର ଭାରରୁ ମୁକ୍ତ | 
ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଗ୍ରାମୀଣ କବିତ୍ର ସରଣ ଘଟିଥାଏ, କିନ୍ତୁ ତାହା ସରଳ 
ଏବଂ ସୁବୋଧ୍ଯ | ଗାଉଁଲି ପରିବେଶରୁ ଉପମାନ ବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା 
ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 


ଘ ) ଲୋକନାଟକ ଖୋଲାସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ଚାରିପଟେ ଦର୍ଶକ 
ଘେରିବସନ୍ତି । ଏଠି କଳାକାର, ବାଦ୍ୟକାର, ଅଭିନୟ ସାହାଯ୍ୟକାରୀ, ଦର୍ଶକମଶ୍ଡଳୀ 


D୮୪୦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସମସ୍ତେ ଅଭିନୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ରହିବା ଅସମ୍ଭବ ! ବାସ୍ତବରେ ଏହିପରି ଲୋକନାଟକ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ମମତାର ବନ୍ଧନରେ ଏକତାର ଫାଶରେ ବାଛି ରଖ୍‌ବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଥାଏ । ଏକ ବୃହତ୍ତର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିନେତା 
ଅଙ୍ଗଚାଳନା ଏବଂ କଣ୍ଠସ୍ଵରକୂ ଉଚ୍ଟ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଅଭିନୟ 
କିଛିଟା ସୂଳ, ଅତିରଞ୍ଜିତ ବା ଅତିନାଟକୀୟ ହୋଇଥାଏ । ବେଳେ ବେଳେ ଅତିଶୟ 
ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ସାଧୀରଣତଃ ଆବୃଭିଧର୍ମୀ, 
ସଙ୍ଗୀତାଶ୍ରୟୀ ଅଭିନୟ ଏହି ପ୍ରକାର ନାଟକ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ । 


ଡ଼) ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ଭିତରୁ ଲୋକନାଟକର ଜନ୍ଧ । ତେଣୁ ରଚୟିତାର ଭାବ 
ପରିପକ୍ରତା ଏଠି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନା । ଲୋକନାଟକ ତାର ଖୋରାକ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରକୃତି, ଲୋକଜୀବନର ସରଳ ସହଜ 
ଚିତ୍ର ଏଠି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସଭ୍ଯୟତା ଯେତେ ଆଗେଇଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାର ତଥାପି ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗକକୂ ଭୂଲିପାରେନା । ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ 
ଲୋକନାଟକ ରୀତିର ପ୍ରସାର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! 

ଚ) ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଙ୍କୀର୍୍ତାରୁ ଲୋକନାଟକ ମୁକ୍ତ । ସବୁ ଜାତିର, ସବ୍ର ଧର୍ମର 
ଲୋକ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । କଳାକାର, ଦର୍ଶକ, ରଚୟିତା ମଧ୍ଯ ୟେ 
କୌଣସି ସମ୍ପଦାୟର ହେଲେ ବାଧା ' ନାହିଁ । 


ଲୋଜକନାଟକର ରୂପ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ରୂପନେବା ପୂର୍ବରୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ସୂୁପ୍ରାଚୀନ 
ଲୋକନାଟକର ପରମ୍ପରା ବିଦ୍ୟମାନ ଥୁଲା । ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟର ଧାରା ମଧ୍ଯରେ 
ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ - ସୁଆଙ୍ଗ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ, ଶବର ଶବରୂଣୀ ନାଚ, 
ପତରସଉରା ନାଚ, ଛଉ ନାଚ, ଦଣ୍ଡ ନାଚ, ସଖୀ ନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଲୀଳା, 
ରାସ, ପାଲା, ଛାମୁ ଯାତ୍ରା, ଧନୁ ଯାତ୍ରା, ଦାସକାଠିଆ, ଯାତ୍ରା, ତାମସା, ଦେଶିଆ 
ନାଚ, ପାଟ୍ୁଆ ନାଚ, ଧୋବାଧୋବଣୀ ନାଚ, କେଉଟ କେଉଟୁଣୀ ନାଚ, କେଳା 
କେଳୂଣୀ ନାଚ ଇତ୍ଯାଦି । ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ ପୁରାତନ 'ପ୍ରତ୍ନାଦ ନାଟକ” ମଧ୍ଧ 
ଲୋକନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ ! 


୧) ତାମସା 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ ତାମସା ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ । 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତାମସା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଥାଏ ଯଥା - ଭୀଲ ତାମସା, ମୋଗଲ 
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ତାମସା, ଚୈତ୍ର ତାମସା, ଯୋଗୀ ତାମସା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସା, ଭେଜଇିନ ମତାବାଇ 
ତାମସା ଇତ୍ଯାଦି । ଅଯୋଧ୍ୟାର ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପର୍ଯ୍ୟଟନରେ ବାହାରି ଜଙ୍ଗଲରେ 
ବଣୁଆ ଲୋକର୍(ଭୀଲ କୂ ଭେଟିଛି । ଭୀଲ ଜଣକ ଧନ ନ ଦେଲେ କ୍ଷତି କରିବ ବୋଲି 
ଧମକ ଦେଇଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ତାକୁ ସଦ୍ରପଦେଶ ଦେର ତା'ର ହୃଦୟ ପରିବର୍ରନରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ପରେପରେ ଭୀଲ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ଧନ ରତ୍ନ ଦେଇ ପୂରୀ ବିଦା କରିଛି । 
ଯୋଗୀ ତାମସାରେ ଯୋଗୀ ଜଣକ ତୀର୍ଥାଟନରେ ବାହାରିଥ୍‌ବ | ଯୋଗିଆଣୀ ଆସି 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ତାକୁ ଘରକୁ ଫେରାଇ ନେବାକୂ କହିବ । ମାତ୍ର ଯୋଗୀଜଣକ ବୁଝାଇ କରି 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଘରକ୍ୂ ବିଦାକରି ତୀର୍ଥରେ ବାହାରିଯିବ । 


ଫକୀର ତାମସାରେ ଚାରିଜଣ ମୁସଲମାନ ପୂର୍ବ, ପଶ୍ଚିମ, ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ ଚାରି 
ଦିଗ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରି ଆସି ନିଜ ନିଜର ଅଭିଞ୍ଚତା କହିବେ । ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ଫକୀର ମଧ୍ଯ 
ନିଜର ତୀର୍ଥାଟନ ଅଭିଜ୍ଞତା କଥା କହିବେ । ଚାରି ଫକୀରଙ୍କର ଚାରି ସ୍ତ୍ରୀ ଆସି 
ପହଞ୍ଚ୍ବେ । ସେମାନଙ୍କ ମିଳନ ଓ ଶିବ ବନ୍ଦନା ମଧ୍ଯରେ ତାମସା ଶେଷହେବ । 
ମୋଗଲ ତାମସାରେ ମିର୍ଜା ସାହେବ ପାଲିଙ୍କି ଚଢ଼ି ବାଦଶାହୀ ଢଙ୍ଗରେ ଆସି 
ପହଞ୍ଚବେ । ପରେ ପରେ ଭେସ୍ତିବାଲା, ଝାଡ଼ୁବାଲା, ହୁକାବାଲା, ପଙ୍ଖାବାଲା, 
ଚଟନିବାଲା, ତୋତକଦାର ଆଦି ସେବାକରୀ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଆସି ଭେଟି 
ଦେବେ ଏବଂ ହାରି ଗୁହାରି ଜଣାଇବେ । ମିର୍ଜା ଗଉଡ଼ଣୀ ପାଖରେ ପ୍ରେମ ଭିକ୍ଷାକରି 
ବିଫଳ ହେବେ । ଲେଲିନ ମଜାବାଇ ତାମସାରେ ୪ଜଣ ମୂସଲମାନ ଗଣିକା 
ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଆସି ପହଞ୍ଚବେ । ଲେଲିନ ଏବଂ ମଜାବାର ନାମ୍ପୀ ଦୁଇଜଣ ଗଣିକା 
ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବେ । ମୋଗଲ ମାନଙ୍କର ଗଉଡ଼ଣୀ ମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଝାମେଲା ହେବ । ଶେଷକୁ ଦୂଇଗଣିକାଙ୍କ ସହିତ ଚାରି ମୋଗଲ ଗଣିକାଳୟକୁ 
ବାହାରିଯିବେ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସାରେ ଦୁଇଜଣ ଗୋପବାଳକ ଗୋଧନ 
ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ବୃନ୍ଦାବନରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି ବେ ! ବସ୍ତ୍ହରଣ, 
ମୂରଲୀ ହରଣ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ । ଚଉଷ ତାମସାରେ ମୂସଲମାନ ମେହେନ୍ତର 
ମେହେନ୍ତରାଣୀଙ୍କ ମିଳନ ହି ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ | ଏହି ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କୁ ଚଉଷ ବା 
ଚେହୋଡ଼ା କୁହାଯାଏ | ମଦ ନିଶାରେ ଟଳମକ ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସର୍ଦାର 
ଆସି ତଦାରଖ କରିବେ । ତେବେ ତାମସାର ମୁଖ୍ୟ ଧର୍ମ ହେଲା ମନୋରଞ୍ଜନ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ଏହା ଲଘୁରସାମ୍ମକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ! 


୨) ସୁଆଇ 
ସୁଆଙ୍ଗର ଅର୍ଥ ହେଲା ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଲଳିତ ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ଅଭିନୟ | ଏହା 
ପ୍ରହସନର ପାଖାପାଖ୍‌ । ଏହା ଶୋଭାଙ୍ଗ ବା ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଅଙ୍ଗ ବୋଲି କେତେକ 
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ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ରାଜ୍ଚାରାଣୀ, ମନ୍ତ୍ରୀ ଦୂତ ଗୀତରେ କଥାବାର୍ଭା କରନ୍ତି । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ମୁନି ରଖି, ଦୂତ, ନାରଦ, ନାତି, ଆର ଆଦି ଲଘୁରସର ବାକ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ହସାଇଥାନ୍ତି । ଏହା ବୀର ଏବଂ ଆଦି ରସାମ୍ମକ ହୋଇଥାଏ । 
ଭିକାରୀଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଅଜ୍ଞାତ କବିଙ୍କ ସୁଲୋଚନାହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଦ୍ରୌପଦୀହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ, ଧୁବଚରିତ ସୁଆଙ୍ଗ, ତିଲୋଚନ 
ରାୟଗୁରୂଙ୍କ ବଜିବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ, ଧୁବ ବାରିକଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖବିନ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗ, ମାଗୁଣି 
ସାହୁଙ୍କ ତ୍ରିନାଥମେଳା ସୁଆଙ୍ଗ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ ¦ ସୁଆଙ୍ଗକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଗୋପାଳ ଦାସ ବହୁ ସୁଆଙ୍ଗ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
୩) ଲୀଳା 

ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅନେକ ଗୋପନୀକଳା, 
କୃଷ୍ଣରୀଳା, ରାମଲୀଳା ରଚନା କରାଯାଇଛି । ରାମ, କୃଷ୍ଣ ହିଁ ଏହାର: ନାୟକ । 
କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ବା ରାବଣ ଛାୟାରେ ମଧ୍ଯ ରାମ ବା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | କୃଷ୍ଣଲୀନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ବଳରାମ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ । 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରାସଲୀଜାକୁ ଆଉ କେଇ ପାଦ ଆଗେର ନେଇଛନ୍ତି ମୋହନସୂନ୍ଦର 
ଦେବଗୋସ୍ବାମୀ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ । ରାମଲ୍ୀଳାକୁ ରୂପ ଦେଲେ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ, ବିଶ୍ବନାଥ 
ଖୁଣ୍ଟିଆ, ରଘୁନାଇ ଦାସ, ଚିକିଟୀ ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ପୀତାମ୍ବର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାଧର ସାମନ୍ତ, ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଖୋର୍ଦାର ବିକ୍ରମନରେନ୍ଦ୍ର ପାଲୁର୍‌ର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଇଶ୍ଵର 
ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା । ରାମଲୀଳାର ଆଧାରଭୂମି ଥୁଲା - ବାଲ୍ଲୀକି 
ରାମାୟଣ, ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ବିଶି ରାମାୟଣ, କେଶବ ରାମାୟଣ । 
ମହାଭାରତର କଥାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଲା ରାସ ବା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ! ରାସ ବା 
ଲୀଳାର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ହେଲା ନୃତ୍ୟ ! ରାସର ସଂସ୍କାରିତ ରୂପ କେବଳ କାଳୀ ଚରଣଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା । ବାଦ୍ଯ, ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ଯ ଭରା ଲୀଳା ବା ରାସ 
ଲୋକଚିତ୍ତକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରୁଥ୍ଲା | ପ୍ରଥମେ ମୁଖାର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ 
ଏହା ଅପସରି ଯାଇଥଲା । 


୪) ଗୀତିନାଟ୍ୟ /ଗୀତାଭିନୟ 


` ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟର ମିଶ୍ରଣରେ ଗୀତାଭିନୟର ସୃଷ୍ଟି । କମ୍‌ ବୟସର ବାଳକ 
ଲୀଳାର ଗୀତ ବା ପଦକୂ ଗାଇ ଥାଆନ୍ତି । ପାଳିଆ ପଦ ଧରିଥାନ୍ତି । ଗୀତାଭିନୟର 
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ସଂଳାପ ଆବଝ୍ୃରିଧମୀ । ଏହା ହେଉନି ଛନ୍ଦାଶ୍ରୟୀ । ଧାରେନ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ- 
“ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟରୂପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟ ଥାଏ ଓ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ନଥାଏ ବା ଅତି କମ୍‌ 
ଥାଏ, ତାହାକୁ ଗୀତାଭିନୟ କୁହାଯାଇଥାଏ” । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଗୀତାଭିନୟର 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ । ଗୀତାଭିନୟରେ ଗଦ୍ଯ ସଂକାପ ଯୂକ୍ତ ହେବା ପରେ ଏହା 
କାଳକ୍ରମେ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା ମନେହୁଏ । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ହେଉଛି 
ଚରିତଧର୍ମୀ (ଧୁବ ଚରିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ମୀରାବାଲ ) ଏବଂ ଉପାଖ୍ୟାନ ଧର୍ମୀ 
( ଜରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ, ମାଧବ ସୁଲୋଚନା ଉପାଖ୍ୟାନ, ବୀରବର ଉପୀଖ୍ୟାନ ) ! 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ଲା ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତି, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ, କାନ୍ତକବି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ! ଗୀତାଭିନୟକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଥ୍‌ଲେ- ଜୟଦେବ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଗୀତାଭିନୟ ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ କ୍ଷୀଣ ସୀମାରେଖା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 


୫) ପ୍ରହସନ ବା ଫାର୍ସ 


ପ୍ରହସନ ବା ଫାର୍ସ ହେଉଛି ତାମସା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇ ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା ଥ୍‌ଲେ 
ନିରକ୍ଷର ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣ । ତେଣୁ ଏହା ଶସ୍ତା ବା ଆଦିରସାତ୍ମକ ହେଉଥଲା । 
ଥଟ୍ଟା, ପରିହାସ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ଥୂଲା ଏହାର ସ୍ଵର । ଫାର୍ସର ଚରିତ୍ରଗଣ ହେଲେ 
ସାଧାରଣ ଜନତା; ଯଥା ଅଜ୍ଚା-ନାତି, ବ୍ରାହମଣ- ବ୍ରାହ୍ମଣୀ, କାଜୀ-ଗୋରୀ, ବ୍ରଢ଼ା- 
ବ୍ରଢ଼ୀଃ କେଳା-କେଳୂୁଣୀ, ରୋଗୀ-ବଇଦ, ବାବ୍ର-ବାବୁଆଣୀ, ଗଉଡ଼-ଗଉଡ଼ୁଣୀ, 
ରଜକ-ରଜକୀ, ଶଶୁର-ଜ୍ବାରଁ ଆଦି । ପ୍ରହସନକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସିଦିଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକ୍ଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି ଫାର୍ସ, ଆବୁହୋସେନ ଫାର୍ସ, ଆଲିବାବା ଫାର୍ସ, 
ନୂଆଜୋଇଁ ଫାର୍ସ, ସଉଦାଗର ଫାର୍ସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କ ବାବୁ -ବାବୁଆଣୀ ଫାର୍ସ, 
ମୋଗଲ-ଗଉଡ଼ଣୀ ଫାର୍ସ, ବୈଦ୍ଯୟଂରୋଗୀ ଫାର୍ସ, ଧୋବା-ଧୋବଣୀ ଫାର୍ସ, 
କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ଚୌକିଦାର ଫାର୍ସ, କାଳୀ-ଗୋରୀ ଫାର୍ସ, ବୁଢ଼ା-ବୃଢ଼ୀ ଫାର୍ସ ଆଦି 
ଲୋକଚିତ୍ତ ଆହରଣରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଆଜି ପ୍ରହସନ ପୂରାପୁରି ଲୋପ 
ପାଇଯାରଛି 


୬) ଯାତ୍ରା 
ଖୋଲା ଜାଗାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଯାତ୍ରା ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରିପାରୁଥ୍ଲା ! ଯାତ୍ରାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ 'ଗମନ' । କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଧର୍ମୋତ୍ସବ, 
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ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ମେଳା ଆଦି ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତିକରିଛି । ଯାତ୍ରାରେ ବଚନିକା ନିମନ୍ତେ 
ଗଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ଗୀତ ହିଁ ବଡ଼କଥା । ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, 
ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରା ଆଦି ସହ ଏହା ଗଭୀର ଭାବେ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ପରେ ପରେ ଏହା 
ରାଜାମାନଙ୍କ ବିଜୟ ଉଲ୍ଲାସ ବା ଜୟଯାତ୍ରା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର 'ଜର୍ଜର” ଶବ୍ଦରୁ ଜର୍୍ଚରା> ଜଜରା>ଜଜରା>ଜାତରା >ଯାତ୍ରା ଆସିଥ୍‌ବା 
ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନା କରାଯାଏ । ଶଚ୍ଛିଯାତ୍ରା, ରାମଯାତ୍ରା, ଧନୁଯାତ୍ରା, ଶିବଯାତ୍ରା ଆଦି 
ଆଧ୍ଷାମ୍ଭିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ ! ଏହା ଶୁଭ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଯଥା- 
ଦୋଜଯାତ୍ରା, ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା, ରଥଯାତ୍ରା, ଝୁଳଣଯାତ୍ରା ଆଦି ସହିତ ଯାତ୍ରା ଶବ୍ଦ ଗଭୀର 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ! ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଭାଷା, ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ସଙ୍ଗୀତ, ଲଘୁ 
ହାସ୍ୟରସ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଏଠି ନିୟତି, ବିବେକ, ଦାରୀ, ଭିକାରୀ ଆଦି 
ଚରିତ୍ର ରହିଥାନ୍ତି । ପଦ୍ଯ ତୃଳନାରେ ଅଧ୍‌୍କ ଗଦ୍ଯ ଏଠି ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 
ଯାତ୍ରାନାଟକ ସବୃବେଳେ ଅତି ନାଟକୀୟତାକୁ ଧାରଣ କରିଥାଏ । କାଳକ୍ରମେ ଯାତ୍ରାର 
ରୂପ ବଦଳିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 


୭) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି, ଯାହାକୁ ଆମେ ଲୋକନାଟକର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିପାରିବା । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ଛଉନାଚ, 
ଦଶଣ୍ଡନାଚ, ଝାମୁନାଚ, ନାଗାନାଚ, ବହୂରୂପୀ ନୃତ୍ୟ, ସଖୀନାଟ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, 
କଣ୍ଢେଇନାଟ ବା ରାବଣନଛାୟା, ରଣପାନୃତ୍ଯ, ଗୋବିନ୍ଦ ମୁଷା ନାଟ, ଧନୁଯାତ୍ରା, 
ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟ, କନ୍ଧନ୍ଧତ୍ୟ କୋୟାନୃତ୍ଯ, ଗଣ୍ଡନୃତ୍ୟ ଓରାନ୍ୃତ୍ଯ ଝରିଆନ୍ତତ୍ଯ, 
ଧାପନ୍ୃତ୍ୟ, ଗଦବାନୃତ୍ୟ, ବିଷାନ ନୃତ୍ୟ, ଝୁମର ନୃତ୍ୟ, ଚାଙ୍ଗୁ ନୃତ୍ୟ, ବାହକ ନାଟ, 
ବକଳିବୋତଲ ନୃତ୍ୟ, କୌମାବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ, ପିଠାଖ୍ଆ ନାଟ, ପରଜା ନୃତ୍ୟ, ଜୁଆଙ୍ଗ 
ନୃତ୍ୟ, ଡାଲଖାଇ ନାଚ, କରମା ନାଚ, ରସରକେଲି ନାଚ, ଘୁମୁରା ନାଚ, ଧୁଡୁକି 
ନାଚ, ଡ଼ୁମ୍ଧାନାଚ, ଢଣକୋଇଲା ନାଚ, ଶବରଶବରୁଣୀ ନାଟ, କେଳାକେଳୁଣୀ ନାଟ, 
ଧୋବା-ଧୋବଣୀ ନାଟ, ପତର ସଉରା ନାଟ, ସାପ ନାଚ, ମୀଙ୍କଡ଼ ନାଚ, 
ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଦକ୍ଷିଣି ନାଟ, ବାଇନାଚ, ହରିକଥା, ନବରଙ୍ଗ 
ଆଦି ଲୋକନାଟକର ଦୁନିଆକ୍ର ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 


‘ରାବଣଛାୟା”ରେ ପୂରାଣର କଥାବସ୍ତକୁ ଗଦ୍ୟ-ପଦ୍ୟମୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ 
କଣ୍ଢେଇମାନେ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଆଲୋକ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ ।! ଧଳା କନା ଉପରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଛାୟା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋରଥାଏ । 
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‘ଚଇତିଘୋଡା ନାଚ”ରେ କୈବର୍ରଗୀତାକୁ ଆଧାର କରି ଚୈତ୍ର ମାସରେ 
କୈବର୍ରମାନେ ବାସେଳୀଙ୍କୁ ଘୋଡାମୁଣ୍ଡ ରୂପେ ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । ଚଢ଼େଇଆ- 
ଚଢ଼େଇଆଣୀ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ସାହିଯାତ୍ରା, ଦୋଳ ବା 
ଭାଗବତ ବେଳେ ନାଗାନୃତ୍ୟକୁ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନର୍ଉଁକମାନେ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜା, ଉତ୍ସବ ଆଦିରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମୁଣ୍ଡରେ ବନ୍ଧାହୋଇଥ୍‌ବା ପଗଡ଼ି ନାଗସାପ ପରି ହୋରଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ନାଗାନୃତ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ । ନବ ରଙ୍ଗରେ ତିନିଜଣ ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦ୍ରଇଜଣ ବାଦ୍ଯକାର 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟ ଏବଂ ଅଳ୍ପ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଥାଏ । 
ଗାଁମୂଣ୍ଡ ଛକ, ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ଭାଗବତ ଘର ଆଗ ପଡ଼ିଆ ଆଦିସ୍ଥାନରେ ଏହା 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଜଣେ ଅଭିନେତା ଅନେକ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିଥାଏ । 


ବାସ୍ତବରେ ଲୋକନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥୁଲା ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକଶିକ୍ଷା । 
ଲୋକନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୁପ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ଯୂଗରୂଚିର ପରିବର୍ଗନ ସହିତ ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ବଦଳାଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ଦିଗରେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । 
ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ଅନେକ ଲୋକନାଟକ ଲୋପ ପାଇଗଲାଣି । ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରିଲେ, ଆମ ଲୋକ ନାଟକର ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ପରମ୍ପରାର 
ଯଥାର୍ଥ ମୂନ୍ଯାଙ୍କନ କରାଯାଇ ପାରନ୍ତା ! 


ଅଧ୍ୟାପକ 
ଦୂରନିରନ୍ତର ଶିକ୍ଷାନିଦ୍ଦେଶାଳୟ 
ବାଣୀବିହାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଳ୍ପରେ ନୀତିଶିକ୍ଷା 


ଡଃ ଲିପି ହେତ୍ଚମ 


ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ଅତ୍ନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ । 
ସାଧାରଣ ଲୋଜଙ୍କର ଭାବନା ଓ ଚିନ୍ତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ବା କଳାମ୍କ ବାଣୀବିଳାସକୁ 
ଲୋଜସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖ ଓ କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ ଏହି ଯେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦକୋଷ ଅନୁସାରେ ଲୋକ ଶବ୍ଦର ଅନେଜ 
ଅର୍ଥ ଅଛି । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଲୋକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଜନସାଧାରଣ | ରଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ (୮ଠାଯଠ୫) ଫକ୍ଲୋର କୁହାଯାଇଥାଏ | ରୋଳ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକ ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟ । ଏହା ବେଦଠାରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ¦ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ଜଣେ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଶୁଣି ମନେ ରଖ୍ଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଚକିଆସିଛି । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାଉ ଯଥା- 
ଲୋକ ଗୀତ, ଲୋକ କଥା, ଲୋକଗନ୍ଥଛନ ଲୋକ ଶ୍ରୁତି, ପହେଲିଆଁ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ର | 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମୌଖ୍କ ହୋଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ କେତେକ ସାହିତ୍ଯ ନ କହି 
“ବାଙ୍ମୟ” କହନ୍ତି ! ' ବାଙ୍ମୟ”? ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି ବିସ୍ତୃତ । 
ବାସ୍ତବରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଗନ୍ତାଘର । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ଲୋକ ଗୀତ ଏବଂ ଲୋକଗନ୍ଥ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନ୍ପ ବା ଲୋକ କାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ସଂଗ୍ରାହକ ଥଲେ 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ । ସେ ଗାଉଁଲୀ ଗଳ୍ପକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଲୋକ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଲୋକ 
ଭାଷା ଉପରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଦଖଲ ଥ୍ବାରୁ ସେ ଏହି ଚେଷ୍ଟାରେ ବିଶେଷ ସଫନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ତାଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ଦ୍ବଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି (କ) 
ବାଳୋପଯୋଗୀ କାହାଣୀ ଓ (ଖ) ବୃଦ୍ଦୋପଯୋଗୀ କାହାଣୀ ! ମୋଟ ୨୧ଟ଼ି 
କାହାଣୀ ସେତେବେଳେ “ଉଜ୍ସଳ କାହାଣୀ””ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । “କଥା 
ଲହରୀ” ବା “ଉକ୍କଳ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ” ଓଡ଼ିଶାର ଦ୍ବିତୀୟ କାହାଣୀ ପୁସ୍ତକ । 
ଏହାର ସଂଗ୍ରାହିକା ଜଣେ କରଣ ମହିଳା । ଯୁଗର ରୂଚିବିରୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କିମ୍ଭା 
ମବ୍ରିକାଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂକୋଚ ହେତୂରୁ ତାଙ୍କ ନାମ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ନଥ୍‌ଲ୍ଲା ! 
କେବଳ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶକ ଶ୍ରୀ ରାଘ୍ବାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥଲା ! 
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“ଉକ୍ରଳ କାହାଣୀ ଦର୍ପଣ”? ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂସ୍ତକ ୧୯୨୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥିଲା । ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ୨୫ଟି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରୁ ୨୦ଟି ଗଳ୍ପ ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ ଓ 
“କଥା ଲହରୀ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ୧୯୨୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଆ ଗାଉଁଲୀ 
ଗଳ୍ପକୁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପରିଚିତ କରେଇବାର ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥଲା । ଉପେନ୍ଦୁ 
ଜାରାୟଣ ଦରତ୍ତଗୁପ୍ତା "୮୦ Tales of Orissa" ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ପୁସ୍ତକ କଲିକତାରୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ | ଶେଷରେ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଗାଉଁଲୀ ଗୀତ ସଂଗ୍ରହ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଥ୍ବାବେଳେ କେତେକ ନୂତନ ଗଳ୍ପର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ । ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି 
ଜାଣିଲେ ଯେ ଶତ ଶତ ଗାଉଁଲୀ ଗଛ୍ପ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅବଲୋପ ଦିଗରେ 
ଗତି କରୁଛି । ଯେଉଁଠି ସତ୍ୟତାର ଆଲୋକ ପ୍ରବେଶ କରିନାହିଁ, ସେଠି କାହାଣୀ 
ଚିତ୍ତବିନୋଦନର ପ୍ରଧାନ ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇ ରହିଛି କିନ୍ତୁ ସହରମାନଙ୍କରେ ଶିକ୍ଷିତ 
ଶିକ୍ଷି ତାମାନେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଗନ୍ଧ କହିବା ଲାଗି ଆଉ ଆଗ୍ରହୀ ନୃହନ୍ତି । ଏହି ଅନାଗ୍ରହ 
କ୍ରମେ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଅଛି । ଫଳତଃ ବହୁ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ସାହିତ୍ୟ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଉଅଛି | ଧ୍ଵଂସ ମୁଖର ଏହି ଜାତୀୟ ସମ୍ପଦକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବା ଲାଗି ତାଙ୍କ ମନରେ ଦୃଢ଼ ସଙ୍କଳ୍ପ ଜାଗ୍ରତ ହେଲା ଏବଂ ବହୁ ଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ 
ସେ ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ । କଥାଟିଏ କହ୍ୁ”'ର ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ଡରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ . ସେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇରଥ୍‌ଲା। ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
ଲୋକଗଳଛ୍କୁ ପ୍ରଧାନତଃ ସାତ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା (କ) ପୌରାଣିକ 
କଥୀ, (ଖ) ଓଷାବ୍ରତ କଥା, (ଗ) ସଛ ଓ ଭକ୍ତ କଥା, (ଘ) କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, (ଙ) 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା କାହାଣୀ, (ଚ) ମାହାତ୍ମ୍ୟ କଥା, (ଛ) ଲୌକିକ କଥା । 


ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେ ଲୋକଗନ୍ପ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକାଠି କଲେ ଗୋଟିଏ କଥାସରିତ ସାଗର ହେବ । ଲୋକଗୀତକୁ କେହି 
ଆଦର କରିପାରେ ନ କରିପାରେ, ମାତ୍ର ଲୋକଗଳ୍ପର ଗ୍ରାହକ ସମସ୍ତେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା କିଛି ନାହିଁ । ଏହା ରସାମତ୍ମକ ଗଦ୍ୟ, ରୋମାଞ୍ଚକର ଉପନ୍ୟାସ ପରି 
ସୁଖସେବ୍ୟ । ମନରୁ ମନକୁ, ସୁଖରୁ ସୁଖକୁ ଏହାର ଗତି । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ରସ ପିପାସାକୁ ଏହା ଚରିତାର୍ଥ କରୂଥ୍‌ଲା । 
ବିଦଗ୍ଧ ଲୋକେ ଦଶକୂମାର ରଚିତ, କାଦମ୍ବରୀ ପଢ଼ୂଥ୍ଲା ବେଳେ ଲୋକ କଳ୍ପନାକୁ 
ଏଇସବୁ କର୍ଣ୍ଣ ରସାୟନ ଚକିତ ତଥା ଚଞ୍ଚଳ କରି ରଖୁଥ୍ଲା । ଜୀବନ ସଙ୍ଗେ ସମାନ 
ପାଦ ପକାଇ କେବଳ ଚାଲି ଆସିଛି ଲୋକଗନ୍ଧ । ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାପରି ଏହା 
ଛୁନ୍ନବିଛନନ୍ନ ହୋଇନାହିଁ । କେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ବା ଜୀବନର ଏତେ ସମାନ୍ତରାଳ, ଏତେ 
ନିକଟବର୍ରୀ, ଏତେ ସାର୍ବଜନୀନ ଏତେ ସର୍ବକାଳୀନ ଏତେ ପ୍ରାଚୀନ ବା ଏତେ ନବୀନ 
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ହୋଇପାରିଛି ? ଲୋକଗୀତ ସଙ୍କଳନ, ଲୋକଗନ୍ଥ ସଙ୍କଳନ ଏକାକଥା ନୁହେଁ । 
ପ୍ରଥମଟିରେ ମାଳାକାରର ଗ୍ରଥନ ଗୌରବ ଥାଏ, ପୁଷ୍ଣ ଚୟନରେ ଯାହା କିଛି ଶ୍ରମ । 
ଗୀତ କେଉଁ ରୂପରେ ଅଛି, ତାକୁ ଅବିକଳ ସେଇ ରୂପରେ ରଖ୍ବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
ମାତ୍ରାଟିଏ ଅଦଳବଦଳ କରିବାର ଅଧ୍କାର ସଙ୍କନକର ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ର 
ଭିନ୍ନ । କଥକ ଠାରୁ କାହାଣୀର କଙ୍କାଳ ମାତ୍ର ଟିପି ଆଣିବାକୁ ହୁଏ | ରୂପଦାନ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଲେଖକର, ଏହା ପରିଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ | ରୂପ ଦେଇ ନ ଜାଣିଲେ ଏହା ଛଡ଼ାଫୁର ପରି 
ମଳିନ ଦିଶେ, ବେତାଳଜିଆ ସଙ୍ଗୀତପରି ଶୁଣାଯାଏ । ଏହାର ସ୍ଵର ଶୁଷ୍କ ନୀରସ, 
ଖାପଛଡ଼ା ଲାଗେ । ସତେ ଯେପରି ରସବନ୍ତ ଜୀବନର ଏହା ଏକ ସମାଧ୍‌ ମନ୍ଦିର, 
ଯାହା ମାଙ୍କଡ଼ା ପଥରରେ ଗଢ଼ା । 


ଗନ୍ଧ କହିବା ଲାଗି ନିର୍ନ ଓ ପବିତ୍ର ବାତାବରଣ ଲୋଡା ! ହାଟ ବଜାର, ମେଳା- 
ମେଳଣ, କାରଖାନା-ବସ୍ତିରେ ଗାଉଁଲି ଗନ୍ଚ କିମ୍ଭୂତ କିମାକାର ଆଗନ୍ତୁକ ପରି 
ଜଣାପଡ଼େ । ସତେ ଅବା ଏକ ବୃନ୍ତଚ୍ୟୁତ ଫୁଲ କାହୁଁ ଉଡ଼ିଆସି ପଙ୍କ ପାଉଁଶରେ ଘାଣ୍ଟି 
ଚକଟି ହୋଇଯାଉଛି । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ସହିତ ଭାବ ଜମେଇ ନଥ୍‌ବା ପାଠକକୁ ଏହା 
ଖାପଛଡ଼ା ବୋଧ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଜାଗାଘର ପିଣ୍ଡା ବା ଭାଗବତ ଟୁଟ୍ଗି ପ୍ରଶସ୍ତ 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ଗଳ୍ପ କହିବାର ସ୍ଥାନ । ଚନ୍ଦ୍ରିକା ରଜନୀ ପ୍ରେରକ, ସଡ଼କରେ ଶଗଡ଼ ବାହି 
ଗଲାବେଳେ, ମେଳଣ ବା ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରା ପଥରେ, ବିଲବଛା ବା ଧାନକଟା ବେଳେ ଗଳ୍ପ 
ଜମେ । ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଦଳେ ଏକାଠି ବିଶ୍ରାମ ନେଲାବେଳେ ସାଧୀରଣ କଥାଭାଷାରୁ 
ଗଳ୍ପ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୀଏ | ଏକ ଗଳ୍ପ ସେଇ ଶ୍ରେଣୀର୍‌ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପର ସ୍ଲାରକ ହୁଏ ! 
ଶ୍ରୋତା ବକ୍ତା ସାଜେ, ବକ୍ତା ପୁଣି ଶ୍ରୋତା, ଏମିତି ଗଛର ଧାର ଲମ୍ଭି ଚାଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ 
କେତେକ ଘୋର ଅଶ୍ବୀଳ, ବୟସର ଧର୍ମରେ ଏହା ହୋଇଯାଏ ! କେତେକ ବାର 
ଚାଉକିଆ ଏ ଗପ ସେ ଗପ ମିଶି ଏକ ଖେଚୂଡ଼ି, ଆଉ କେତେକ ଏହାହୁଏ ପ୍ରକୃତରେ 
ମନୋରଞ୍ଜକ ଓ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ । 

କଥାକୂହା, କଥାଶଣା କେବଳ କିଶୋର ବା ଶିଶୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 
ଏହା ପ୍ରାୟ ସବୂ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାପ୍ତ । ବିଲବଛା, ଧାନକଟା ବେଳେ, 
ରାତିରେ ଶଗଡ଼ ବାହିବା ବେଳେ, ବାଟ ଚାଲିଲାବେଳେ ଗଳ୍ପ କହିବା ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ବିନୋଦନ । ଏହା ଏବେ ବିଲୋପ ପାଇନାହିଁ । ଲୋକଗୀତ ମୌଖ୍‌କ ପଦ୍ୟ, ଲୋକ 
କାହାଣୀ ମୌଖ୍‌କ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । କଥକକଥ୍‌କାଙ୍କ ମନର ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ଏହାର 
ରୂପ ଭେକ ବଦଳେ । ସେ ନିଜ ମନରୁ କିଛି ନୂଆ ଯୋଡ଼ିଯାଡ଼ି କହେ, କିମ୍ବା ମନକୁ 
ନ ପାଇଲେ କିଛି ଅଂଶ ଉଡ଼େଇ ଦେଇପାରେ ! ଏହିପରି କାହାଣୀ ଯୁଗକୁ ଯୁଗ ବିଭିନ୍ନ 
କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ବଦଳୂଥାଏ । କାହାଣୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନାହିଁ । ଲୋକଗଳ୍ପ କାହାର 
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ନିଜସ୍ଵ ନୂହେଁ । ଏହା ଏକ ବନ୍ୟ ଫସଲ, ବହୁଜନଙ୍କର କୀର୍ରି, କିଏ କେଉଁ ଯୁଗରେ 
ଗନ୍ତର କେଉଁ ଅଂଶଟି ଯୋଗ କରିଛି କହିବା କଠିନ । ଲୋକଗନ୍ଥ ସ୍ଥିର ହୋଇ 
ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଏହା ସଦା ସଚଳ, ଏହା କର୍ଣ୍ଣ ପଥେ ପଥେ ସାରା ଜଗତ ଭ୍ରମଣ 
କରେ । ଲୋକ ହୃଦୟ ଏହାର ବିହାର ଭୂମି । ଗଳ୍ପର କେଉଁ ଅଂଶ କେଉଁ ଦେଶରୁ ଆସି 
ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଗଳ୍ପ ସଙ୍ଗେ ଯୂନ୍ତ ହେଲା ତାହା କହିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ଲୋକ ଗଳ୍ପରେ 
ସାମ୍ପଦାୟିକ ଭାବ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ନାହିଁ, କିମ୍ଭା କଠୋର ନୀତିଶିକ୍ଷା 
ନାହିଁ । ଏହା ସମଗ୍ର ଜଗତର ସମଗ୍ର ଜାତିର ସମ୍ପରି । ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଏହା 
ଅନାଦରଣୀୟ ନୁହେଁ ¦ ଗଳ୍ପ ସୁନ୍ଦର ହେଲେ ସବ୍ର ଯୂଗରେ ଆଦୃତ ହୁଏ । କାହାଣୀ 
ଦୀର୍ଘଜୀବୀ । ଉତ୍ତମ କାହାଣୀ କେବେ ମାନବ ମନରୁ ଲୋପ ପାଏ ନାହିଁ | କାହାଣୀର 
ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ମାକ୍ସମୂଲାର କହିଛନ୍ତି- “କେତେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଉତ୍‌ଥାନ 
ପତନ ହୋଇଅଛି, କେତେ କମନୀୟ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇଅଛି କିନ୍ତୁ କାହାଣୀ 
ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତରୂଣତରୁଣୀ ମାନଙ୍କ ମନରେ ତାର ପ୍ରଭାବ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖ୍‌ଅଛି ।”? 
ଡକ଼ର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ଗଳ ଶୁଣିବା ଲାଗି ସାରାଜଗତ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ । 
ଆହୁରି ଗନ ଆହୁରି ବେଶୀ ଗନ୍ଥ ଏହା ଜଗତର ବାଳକବାଜିକାଙ୍କ ଆକାଂକ୍ଷା | ଗଳ୍ପ 
କହି କହି, ଆବ୍ୃତ୍ତିର ପୁନରାବୃଵରି କରି କଥକ କ୍ଳାନ୍ତ ନୁହେଁ, ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ଯ ବିରକ୍ତ 
ନୂହୈ | କିନ୍ତୁ ବେଶୀ ଗଳ୍ପ ଏ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । ଗଳ୍ପ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଳ୍ପ । 
ଯଦି ବା ଗପୁଡ଼ିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍କ | ଲୋକଗନଳ୍ପର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି 
ଲୋକ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ହେଉ ବା ଗୌଣ ହେଉ କୌଣସି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ କୌଣସି ନାମରେ 
ପରିଚିତ ନୂହନ୍ତି । କେବଜ ରଜାପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, ସାଧବପୁଅ, କଟୁଆଳ ପୁଅ, 
ବ୍ରାହ୍ମଣବ୍ରାହ୍ମଣୀ, ସାଧବ-ବୋହୂ, ପାଟରାଣୀ, ବଡ଼ରାଣୀ, ସାନରାଣୀ, ସଉତୁଣୀ ! 
ଅନ୍ପ କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ଶଶୀସେଣା, ଚମ୍ପାବତୀ, ରଙ୍ଗବତୀ, କଞ୍ଚନବତୀ, ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ପ୍ରଭୃତି ନାମ ବ୍ଯବହୃତ | ରଜାପୁଅ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରତୀକ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ରର ସାଧାରଣ ଗୁଣ 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତ । ଜ୍ଞାନଦେଇତ ମାଲୁଣୀ ବା ନିତେଇ ଧୋବଣୀ ନାମ ସୁପରିଚିତ । 
ତନ୍ତ୍ରବଳରେ ଏମାନେ ହଟଚମଟ ବିଦ୍ୟା ଦେଖାଇପାରନ୍ତି । ଏଇ ପାରମ୍ପରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଘେନି ସେମାନେ ଲୋକଗନଳ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅସମ୍ଭବକୁ 
ସମ୍ଭବ କରିବା ଲାଗି ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଲୋକ ଗନଳ୍ପକାର ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ଅସୁର ଅସୂରୂଣୀଙ୍କର କୌଣସି ନାମ ନାହିଁ । ବୃଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ 
ବା ଅସୂର ଏଇ ନାମରେ ସାଧାରଣତଃ ସେମାନେ ପରିଚିତ । ନାୟକ ପଞ୍ଚିରାଜ 
ଘୋଡ଼ାରେ ବସି ଯେଉଁସବ୍ର ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ ନଦୀ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ, ସେମାନକର 
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ମଧ୍ଯ କୌଣସି ନାମ ନାହିଁ । କେବଳ ସାତ ସମୂଦ୍ର ତେର ନଶଚ ପାରି ହୋଇଗଲା ବୋଲି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ |! ଅରଣ୍ୟ ଅଗନାଗ୍ମି ବନସ୍ତ । ସେଠି କୂଆର ଥଣ୍ଢ ନାହିଁ କି 
ଚଢ଼େଇର ବେକ ନାହିଁ । ପତରଟାଏ ପଡ଼ିଲେ ପଥରଟାଏ ପଡ଼ିଲା ପରି ଶବ୍ଦ ହୁଏ - 
ଏହା ନିର୍ଜନତାର ସୂଚକ । ସେହିପରି ସମୁଦ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି- ““ସେଥ୍‌ରେ ସାତ 
ତାଜ ପାଣି, ଚଉଦ ତାଜ ପଙ୍କ” ' | ଭୂଗୋଳ ପ୍ରତି ଲୋକକବିଙ୍କ ଉଦାସୀନତା କିମ୍ବା 
ସେଇ ବିଷୟରେ ଞ୍ଞାନର ଅଭାବ ଏହାର ଗୋଟିଏ କାରଣ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ 
ନାମହୀନ ଗଦ୍ଯ ହିସାବରେ ହିଁ ଲୋକଗଳ୍ପର ପ୍ରସାର ସହଜ୍ଚସାଧ ହୋଇଅଛି । 
ଲୋକକଥାରେ ନିୟତିର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ରହିଛି ! ନିୟତିର ସମକ୍ଷରେ ମନୁଷ୍ୟର 
ଶକ୍ତି ପରାହତ । ଦୈବ ରଛ୍ଛାରେ ମନୁଷ୍ୟ ଚାଳିତ | ପୂରୁଷକାରର ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ସୀମା ଅଛି । ସେଇ ରେଖା ଅତିକ୍ରମ କରି ନାୟକ-ନାୟିକା ଅଗ୍ରସର ହୋଇପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ସମ୍ପର୍କ ସେଠି ନିଦ୍ଦଶ କରି ହୁଏନାହିଁ । ଯୌଗ୍ତିକତା ପରାଭବ 
ମାନେ । ନିୟତି ବା ଅଦୃଷ୍ଟ ଲୋକ କାହାଣୀରେ ବଳବାନ । ଲୋକକଥା ଉପରେ 
ରନ୍ଦ୍ରଜାଲ ବା କୃହ୍ନକ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଚୁର ! ଏହା ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନର ନିମିତ୍ତ । କାକ 
ଚରିତ୍ର ବଳରେ ମନୁଷ୍ୟ ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତ ଜାଣିପାରେ, ଗୁଣିବଳରେ ସେ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ମାଛି କରି ଦେଇପାରେ, ଭେଶ୍ଡାକୁ ମେଣ୍ଢା କରି କାଳୀ ମନ୍ଦିରରେ ବଳି ଦେଇପାରେ । 
ଯାଦୃବିଦ୍ୟା ବଳରେ ମଧ୍ଯ ଯାହା କିଛି କଳ୍ପନା ସବ୍ର ବାସ୍ତବ ହୋଇପାରେ ! 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଜରିଆରେ ସୂର୍ଯ୍ୟପବନ ଗଳ୍ପ ପୂନର୍ମୃଷି କୋଭବ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗଳ୍ପ ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଶିବ ଦାସଙ୍କ ‘ବେତାଳ 
ପଞ୍ଚବିଂଶତି' ନାରାୟଣଙ୍କ ହିତୋପଦେଶ” ବିଷ୍ପଶର୍ମାଙ୍କ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଓ ଏହାଛଡ଼ା ଶୁକ 
ସପ୍ୂତି ଦ୍ରାତ୍ରିଂଶତ୍‌ ପୁତ୍ତକିକା” ପ୍ରଭୃତି ଅନୁବାଦରେ କିମ୍ଭା ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କ ତୂଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଅଛି ।! ଏଇସବ୍ର କାହାଣୀ କିପରି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାର 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଗଲା- 


ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯଞ୍ଚରେ ବଜିଦେବା ଲାଗି ଗୋଟିଏ ନେଳି ଘେନି ଯାଉଥଲା । 
ତିନିଜଣ ଦ୍ରର୍ବଭ ସେଇଟି ତାଠାରୁ ହରଣ କରି ନେବା ଲାଗି ଜଣକ ପରେ ଜଣେ 
ଦେଖାଦେଇ କହିଲେ - ନନା, ଏ କୃକୂରଟାକୂ କାହିଁକି ନେଉଛ ?ତିନିଜଣ ଏହିପରି 
କହିବାରୁ : ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିଶ୍ଵାସ କଲା ଯେ ସେ ନେଉଥ୍‌ବା ଜୀବଟି ଛେଳି ନୁହେଁ 
କ୍ରକୂରଟାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏଇ ଗଳ୍ଚକୁ ଘେନି ଗୋଟିଏ ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଚଳିତ 
ଢୋଇଗଲା ¬ ତିନି ତୃଶ୍ଡରେ ଛେଳି କୁଜୁର । ଏହି ପରି ପ୍ରବଚନମାନଙ୍କରେ ବହୁ 
କାହାଣୀର ବୀଜ ନିହିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ଆମ ସମାଜକୁ ନାନା 
ପ୍ରକାରର ହିତୋପଦେଶ ଦିଆ ଯାଇଥୀଏ । ସେହିପରି ନୀତି-ଉପଦେଶ ମୂଳକ 
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କେତୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ଆମେ କିଛି ଶିକ୍ଷା 
ପାଇବା ! ' 


ପ୍ରଥମ ଗନ୍ପଟି “ବଉଳା ଗାତ କଥା”? | ଧନେଶ୍ବର ନାମକ ଜଣେ ସୌଦାଗର 
ଥୁଲା ! ତାର ବଉଳା ନାମକ ଗୋଟିଏ ଗାଇଟିଏ ଥୁଲା ! ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବଣକୁ 
ଚରିବାକୁ ଯାଏ ପୁଣି ମନକୁ ମନ ଘରକୁ ଫେରିଆସେ । ଦିନକର କଥା ବଉଳା ବଣକୁ 
ଯାଇଥଲା ! ଗୋଟିଏ ମହାବଳ ବାଘ ହଠାତ୍‌ କୂଆଡ଼ ଆସି ତାକୁ ଖାଇବ ବୋଲି 
କହିଲା । ବଉଳା କହିଲା ଖାଇବୁ ଯେ ହେଲେ ମୋର କଅଁଳା ଛୁଆଟିଏ ଅଛି ସେ 
ଭୋକରେ ଥ୍ବ ତାକୁ ଦୁଧ ପିଆଇ ଫେରିଆସିବି ମୁଁ ତ୍ରିବାର ସତ୍ୟ କରୁଚି । ବାଘ 
ବଉଳାକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲା । ବଉଳା ଘରକୁ ଆସି ସବୂ କଥା ତା ଛୁଆକୁ କହିଲା । ଛୁଆ 
ମନ ମାନିଲା ନାହିଁ । ସେ ବଉଳା ସାଙ୍ଗରେ ଗୋଡ଼ାଇଲା ! ବାଘ ଏ ଦ୍ରହିଙ୍କୁ ଫେରି 
ଆସିବାର ଦେଖ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲା, କହିଲା “ଯେ ଏମିତି ସତ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ, ସେ 
ପଶୁ ନୁହେଁ ଦେବତା ! ତୋତେ ମାରିଲେ ତୋ ଛୁଆ ମରିଯିବ । ଦୂଇଟି ଜୀବ ମାରିଲେ 
ମୋର ବଡ଼ ଅଧର୍ମ ହେବ । ତୂ ଯା ସତ୍ୟରୁ ବଳି ଧର୍ମ ନାହିଁ ।”? 


ବଉଳା ଗାର ଲୋକ ଗନ୍ପଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି, ଏହା ସତ୍ଯଧର୍ମ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏପରି ଏକ ପଶୂ ଜଗତର କାହାଣୀ ଯାହାର ଛାପ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ବହୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ରହିଆସିଛି । 
କୋମଳମତି ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ଏହି ଗଳ୍ପଟିକୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଶିକ୍ଷକ 
ଉଦାହରଣ ଛଳରେ କହୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହାଶୁଣି ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଆଖ୍ରୁ ଲୁହ ଝରି 
ଆସୁଥ୍ଲା । ଶୈଶବରୁ ହିଁ ସତ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା ହେବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଯେପରି ମନେମନେ 
ଶପଥ କରୁଥ୍ଲେ ! ଆମ ସମାଜରେ ଯେତେବେଳେ ମିଥ୍ୟା, କପଟ, ହିଂସା, ଦ୍େଷ 
ପୂରି ରହିଛି ସେପରି ଏକ ସମୟରେ ବଉଳା ଗାଇର ଉଦାହରଣ ନିଜକୁ ସତ୍ଯ 
ପଥରେ ପରିଚାଳିତ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣ! ଯୋଗାଇଥାଏ । ସତ୍ୟ ହିଁ ଚିରନ୍ତନ ! ସତ୍ୟର 
ବିଜୟ ନିଶ୍ଚିତ । 

ଦ୍ବିତୀୟ କାହାଣୀଟି ହେଉଛି ବାଘ ନ ଦେଖୁଲେ ବିଲେଇ ଦେଖ” । କଥାରେ 
ଅଛି ବାଘ ନ ଦେଖ୍‌ଲେ ବିଲେର ଦେଖ | ବାଘ ଓ ବିଲେଇ ଦ୍ରହେଁ ଯାକ ଏକାପରି 
ଏବେ ସିନା ବିଲେର ଘରେ, ବାଘ ବଣରେ ରହୁଚି, ଆଗେ ଦି ଭଉଣୀ ବଣରେ 
ରହୁଥ୍ଲେ | ବିଲେଇ ବାଘୁଣୀର ବଡ଼ ଭଉଣୀ ଥୁଲା ¦ ବିଲେଇ. ଦୁର୍ବଳିଆ, ବାଘୁଣୀର 
ବଳ ବହୁତ ବେଶୀ । ମାତ୍ର ବିଲେଇକୁ ସବୁ କଳ କଦର ଜଣା, ଶିକାରରେ ତାକୁ କେହି 
ଟପି ପାରିବେ ନାହିଁ । ଦିନେ ବାଘୁଣୀ କହିଲା ବିଲେଇ ଭଉଣୀ ମତେ ଟିକିଏ କଳ 
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କଉଶଳ ଶିଖେଇ ଦେ । ଶିକାର କରି ମୋ ପେଟ ମୁଁ ପୋଷିବି । ମୋ ବାଟରେ ମୁଁ 
ଚଳିବି କାହାର କିଛି ଅନିଷ୍ଟ କରିବି ନାହିଁ । ବିଲେଇ' ତ ବାଘର କପଟ କଥା ଜାଣେ 
ନାହିଁ । ସେ ତାକୁ ସବୁ କାଇଦା ଶିଖେଇ ଦେଲା । ବାଘୂଣୀ ଯେମିତି ସବ୍ର ଶିଖ୍‌ ସାରିଲା 
"ଆଗେ ତା ନାନୀକି ଗୋଡ଼େଇଲା ! ବିଲେଇ କିଛି ବାଟ ନ ପାଇ ଗୋଟାଏ ଗଛରେ 
ଚଢ଼ିଗଲା ! ବାଘୁଣୀ ଭାରି ଗର୍ତିଲା ଶେଷରେ ମନର ରାଗ ମନରେ ମାରି ବଣକୁ 
ପଜାଇ ଗଲା | ବିଲେଇ ମଣିଷଙ୍କ ଆଶ୍ରା ନେଇ ପୋଷାମାନି ରହିଲା । ଭାବିଲା - ଏ 
ଗଛ ଚଢ଼ାତକ ଶିଖେଇ ନଥ୍‌ଲି ବୋଲି ପ୍ରାଣ ରକ୍ଷା ପାଇଲି । 


ଏହା ଅନ୍ଯ ଏକ ଲୋକଗନ । ଏହି କାହାଣୀଟିରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ନୀତିଶିକ୍ଷାଟି ମଧ୍ଯ 
ପଲ୍ଲୀ ଜନମାନସରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ଥ୍ବାର ରକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଉପରୋକ୍ତ 
କାହାଣୀଟିରେ ଆମେ ଦେଖ୍‌ଲୁ ଶାରୀରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବବୁଆ ବାଘୁଣୀ କିନ୍ତୁ ବୁଦିମତୀ 
ବିଲେଇ ଠାରୁ ହାରମାନିଲା । ବାଘୁଣୀ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଶିକାର କୌଶଳ ଶିଖ୍‌ ସାରିଲା 
ପରେ ଉସ୍ଟାସୁର ଶିବଙ୍କୁ ଗୋଡେଇଲା ପରି ବିଲେଇକୂ ମାରିବାକୁ ଗୋଡେଇଛି, 
ଶେଷରେ ଉପସ୍ଥିତ ବୃଦ୍ଧି ଯୋଗୁଁ ନିଜର ଜୀବନ ରକ୍ଷା କରିଛି ବିଲେଇ ! ଏଥ୍‌ରୁ ଏହି 
ନୀତିଶିକ୍ଷା ମିଳୁଛି ଯେ ଅବିଶ୍ଵାସୀ ଲୋକଙ୍କୁ କେବେ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ, 


ଅବିଶ୍ଵାସୀକୂ ପାଠ ଶିଖେଇ ଦେଲେ ଫଳ ଓଲଟା ମିଳିଥାଏ ! 


ତୃତୀୟ ଗନ୍ଚଟି ““ସ୍ରିଂତ୍ର ଆଉ ଠେକୁଆ କଥା” । ଦିନକର କଥା | ଭୀଷଣ ଖରା । 
ଗୋଟିଏ ଠେକୁଆ ପାଣି ପିଇବା ଲାଗି ନଇ୍ତ କୂଳକୁ ଆସିଲା ୮ ଏହି ସମୟରେ 
ଗୋଟାଏ ସିଂହଟିଏ ମଧ୍ଯ ଆସି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଲା । ଠେକୂଆ ତାକୁ ଦେଖୁନାହିଁ, 
ଯାଇ ପାଣି ପିଇଲା ! ସିଂହ ଭାବିଲା - ମତେ ଦେଖ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରାଣ ବିକଳରେ 
ପକଜେଇଯିବ କେଡ଼େ ଶୋଷିଲା ହୋଇଛି ସେ ଆଗ ପାଣି ଭଲରେ ପିଉ ! ଏହା ବିଚାରି 
ସେ ଲଟା ଗହଳରେ ଲୁଚିଗଲା । ଏଇ ସମୟରେ ଠେକୁଆ ପାଣି ପିଇ ଉଠି ଆସି 
ସିଂହକୁ ଦେଖ୍‌ ପକାଇଲା ! ହସି ହସି କହିଲା - ତୂ ଲୁଚିଲେ କଣ ମୁଁ ଛାଡ଼ି ଦେବି ? 
ଜୀବନ ଆଶା ଛାଡ଼ । ସିଂହ ହସି ହସି କହିଲା - ବିଧାତା ଏକି ମୁହଁଟିଏ କଲ୍ଲା । ଓଲଟି 
ମୋତେ କହି ଚାଲିଗଲା ସେଥ୍‌ରେ ଟିକେ ଲାଜ ମାଡ଼ିଲା ନାହିଁ ? ହଉ ତୂ ଯାଆ | 
ଏଥ୍‌ରୁ ଏହି ନୀତି ଶିକ୍ଷା ମିଳୁଛି ଯେ ଅପାତ୍ରରେ ଦୟା କଲେ ଏମିତି ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ତେଣୁ ଅପାତ୍ରରେ ଦାନ ଦେବା ବୃଥା ! ଚତୁର୍ଥ ଗଛଟି ““ମରମ କହିଲେ ଗରମ ବୁଦି 
ନଥ୍ଲେ ମରଣ" | ଗଉଡ଼ ପିଲାଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଗାଇ ଚରେଇବାଜୁ ବଣକୁ ଯାଏ ! 
ହିନେ ଗଛରେ ଚଢ଼ି ଜାମୁକୋଳି ଖାଉଥ୍‌ଲା ! ଭାଲୁଟିଏ ସେଇ ବାରେ ଯାଉଥୁରା 
ବେଳେ ଗଉଡ଼ ପିଲାକୁ ଦେଖ୍‌ ଗୀତଟିଏ ଗାଇଲା ! ଭାଲୁର ଭେରେଵ୍ଡା ଗଳା ଶୁଣି 
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ଗଉଡ଼ ପିଲାକୁ ଖୁବ୍‌ ହସ ମାଡ଼ିଲା । ସେ ଖୁବ୍‌ ହସିଲା । ଭାଲୁକୁ ଲାଜ ମାଡ଼ିଲା | ଭାଲୁ 
କହିଲା ଭାଇ ତୂ ଆଜି ଠାରୁ ମୋର ମଲତ୍ର ହେଲୁ, ହେଲେ ମୁଁ ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ଲି ବୋଲି 
କାହାକୁ କହିବ୍ର ନାହିଁ । ଅକାରଣେ ମୁଁ ଲୋକହସା ହେବି । ଆଉ ଯଦି ପ୍ରଘଟ କରୁ 
ତେବେ ତୋ ମାଉଁସ ଖାଇବି । ଗଉଡ଼ ପିଲା ଲୋକନାଥଙ୍କ ଦ୍ବାହି ଦେଇ କହିଲା ମୁଁ 
କାହାକୁ କହିବି ନାହିଁ । ଗଉଡ଼ ପିଲା ଘରକୂ ଫେରିଲା । ଭାଲୁ ମଧ୍ଯ ଲୁଚିଲୁଚି ତା 
ପନେପନଛେ ଆସିଲା । ତା କଥା ରଖୁଛି କି ନାହିଁ ଦେଖ୍ବାକୁ ! ମାତ୍ର ଗଉଡ଼ ପିଲା ଆଉ 
ହସ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି ତା ସ୍ତ୍ରୀ ଆଗରେ ସବୁ କଥା କହିଲା ଏବଂ ଦୁହେଁ ହସିହସି 
ଗଡ଼ିଗଲେ । ଭାଲୁ ବାଡ଼ିପଟେ ଥାର ସବୁ ଶୁଣୁଥାଏ ମନରେ ରାଗ ରଖ୍ଥାଏ ! ଦିନେ 
ଚାଳକଣା କରି ଘରେ ପଶି ଗଉଡ଼ ପିଲା ଶୋରଥ୍‌ବା ଖଟଟିକୁ ମୁଣ୍ଡେଇ ବାଟେବାଟେ 
ଚାଲିଲା ତାକୂ ଜଳଖ୍ଆ କରିବ ବୋଲି ମନେମନେ ଭାବିଥାଏ । ହଠାତ୍‌ ବାଟରେ 
ଗଉଡ଼ ପିଲାର ନିଦ ଭାଙ୍ଗଗଲା । ସେଠୁ ଗୋଟିଏ ବୁଦ୍ଧି ପାଞ୍ଚଲା ! ଭାଲୁର ଲମ୍ବା ବାଳକୁ 
ଖଟ ଗୋଡ଼ରେ ବାନ୍ଧି ଦେଲା ଏବଂ ସେ ବରଗଛର ଓହଳଜକ୍ର ଧରି ଗଛ ଉପରକୁ 
ଚଢ଼ିଗଲା | ରାତି ପାହିଲା - ଭାଲୁ ଖାଲି ଖଟ ମୁଣ୍ଡେଇ ଯାଉଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ ପେଚା 
ପଚାରିଲା - ଭାଲୁ ଭାଇ ଖାଲି ଖଟଟା କଣ ଟେକି ନେଉଚ । ଭାଲୁ କହିଲା 
ଭେଷ୍ପିଆଟାକୁ ନେଉଚି ପରା । ଏହା କହି ଖଟ ଦରାଖ୍ରିଲା । କାହିଁ ଗଉଡ଼ ପିଲା 
ଖଟଟାକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବାକୁ ବସିଲା ମାତ୍ର ଖଟ ତ ନିଜ ବାଳରେ ବନ୍ଧା ଯାଇଛି ଭାଲୁ 
ଆଉ କଣ କରିବ ? ଖଟଟାକୁ ମୃଣ୍ଡେଇ ମୁଣ୍ଡେଇ ଏବଣ ସେବଣ ବୂରଲିଲା । ଏମିତି 
ବୃଲି ବୁଲି ଶେଷରେ ତା ପ୍ରାଣ ବାହାରି ଗଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣା ପଡ଼ୁଛି ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦି 
ଥୁଲେ ବଡ଼ବଡ଼ ବିପଦରୁ ନିଜର ପ୍ରାଣ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିବ ! 


ପଞ୍ଚମ ଗଳ୍ପଟି “ କର୍ମ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ” । ରାଜାଙ୍କର ତିନିପୂଅ ! ବଡ଼ପୂଅର 
ପାଠ ଘର ଶୂନ୍‌ । ମଉଜ୍ରେ ଦିନ କାଟେ । ମଝିଆଁ ପୁଅ ଅଳସୂଆ ନିଶାଖାର 
ଢଳୁଥାଏ । ସାନଟି ଦୂଃଖୀଙ୍କ ଗୁହାରି ଶୁଣେ | ତାଠି ରାଜକଳା ଅଛି । ଦିନେ ରାଜା 
ପୂଅମାନଙ୍କୁ ଡାକି କହିଲେ “ଯାଅ ଗୁଣ କୀର୍ରି ଅର୍ଟଚନ କର ! ଘରେ ବସି ଲାଉ କିଛି 
ନାହିଁ । ତିନି ହେଁ ତିନି ଦିଗକୁ ବାହାରିଲେ | ବଡ଼ପୁଅ ଅଗନାଗ୍ନି ବନସ୍ତରେ ବାଘର 
ଆହାର ହେଲା ! ମଝିଆଁ ପୁଅକୁ ଚୋର ବୋଲି ଭାବି କଟୁଆଳ ହାଜତରେ ରଖ୍‌୍ଲା । 
ସାନପୁଅ ଗୋଟିଏ ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଦେଖ୍ଲା ଜଣେ ଲୋକ ବଳଦ ଚୋରିକରି 
ନେଉଛି । ତାଠାରୁ ବଳଦ ଉଦ୍ଧାର କରି ମାଲିକ ଘରକୁ ଗଲା ଫେରାଇବାକୁ ¦ ମାତ୍ର 
ମାଲିକ ଓଲଟି ତାକୁ ଚୋର ବୋଲି ଭାବି ମାରଧର୍‌ .କରି ରାଜାଙ୍କ ପାଖକୁ 
ନେଇଗଲା ! ରାଜା କିଛି ନବ୍ରଝି କଏଦୀଖାନାରେ ଭରି କରିଦେଲେ । ଏତିକିବେଳେ 
ସ୍ବର୍ଗରେ ଦେବୀଙ୍କ ଭିତରେ କଳି ଲାଗିଲା କିଏ ବଡ଼ ?' ଶୋଭାବତୀ, ସରସ୍ବତୀ, 
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ଧର୍ମବତୀ ନା କର୍ମବତୀ ? ବ୍ରହ୍ମା ଛିଣ୍ଡାଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ ଶେଷରେ ମର୍ର୍ଯକୁ 
ଓହ୍ଲାଇଲେ । ରାଜା ବଡ଼ ବିପଦରେ ପଡ଼ିଲେ ଶୋଭାବତୀଙ୍କି ବଡ଼ ନ କହିଲେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀବଡ଼ା ହେବେ, ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ବଡ଼ ନ କହିଲେ ବିଦ୍ଯା ବ୍ଦ ଲୋପ ପାଇଯିବ, 
ଧର୍ମବତୀକୁ ବଡ଼ ନ କହିଲେ ଅଧର୍ମ ବ୍ୟାପିଯିବ, କର୍ମବତୀକୁ ବଡ଼ ନ କହିଲେ ଲଲାଟ 
ଲିପି ଲିଭାଇ ଦେବେ ! ଶେଷରେ ଡେଙ୍ଗୁରା ଦେଲେ ଯିଏ ଦେବୀଙ୍କର କଳି ଛିଣ୍ଡାଇ 
ଦେବ ତାସଙ୍ଗେ ଜେମାକୁ ବିଭା ଦେବେ । ସାନପୁଅ କହିଲା ମୁଁ ଛିଶ୍ଡାଇବି ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ମୋ କଥା ଯେପରି ମାନିବେ ସତ୍ଯ କରନ୍ତୁ । ଦେବୀ ଚାରିଜଣ ସତ୍ଯ 


କଲେ |! 


ସାନପୁଅ କହିଲା - ଏ ସଂସାରରେ ଧର୍ମ ନାହିଁ । ଚୋରଠୁ ବଳଦ ଛଡ଼ାଇ ଆଣି 
ମୁଁ ଚୋର ହେଲି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାମାୟୀ, ଧନର ଦେବତୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କଠି ଦୟାପଦ 
ନାହିଁ । ସେ ବଡ଼ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମୁଁ ଯୋଉଦିନ ଭୋକ ଓପାସରେ ରହିଲି ସେ କିଞ୍ଚୟ 
ଆସି ମୋତେ ସାହା ହୋଇଥାନ୍ତେ ! ମୋ ବିଚାରରେ କର୍ମ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ । କର୍ମ ଧର୍ମ, 
କର୍ମ ଧନ, କର୍ମ ବିଦ୍ୟା, କର୍ମରେ ମାର୍କଣ୍ଡ କଛଜୀବୀ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବରଢୁର୍ଷି । ସରସ୍ଵତୀ 
କଳିକାଣ୍ଡେଇ, ବଡ଼ ଅହଙ୍କାରୁଣୀ । ଧର୍ମବତୀ ପାପୀ ଦେଖ୍ଲେ ଛାଡ଼ି ପଳେଇଯାନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ କର୍ମବତୀ ଆଶ୍ରା ନେଲେ ଏ ତିନିଦେବୀ କଲ୍ୟାଣ କରନ୍ତି । କର୍ମ କୋଢ଼ି ହେଲେ 
ଏ ତିନିରେ ଛାଡ଼ି ପଳାନ୍ତି ¦ ତେଣୁ କର୍ମ ମୋହର ନିଜ୍ଚଗ୍ରରୁ । ଦେବୀମାନେ ସନ୍ତୋଷ 
ହୋଇ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଫେରିଲେ । ସାନପୁଅ ଜେମାକୁ ବିଭା ହୋଇ ଅଇଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଭୋଗ କଲା । 
ଏମିତି କର୍ମର ଜୟ ହେଲା । ଏହି ଲୋକଗନ୍ଟିରେ ସାନପୁଅ ନିଜର କର୍ମକୁ ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ ବୋଲି ବିଚାରକରି ଚାରିଦେବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛି । କର୍ମବତୀଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଶେଷରେ ସେ ବିଜୟ ଲାଭକରିଛି ଏବଂ ଜେମାକୁ 
ପାଇଛି । ଏଥରୁ ମିନୁଥ୍ବା ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦାରା ଓଡ଼ିଶାର ଜନମାନସ କର୍ମବୀର ହେବାର 
ପ୍ରେରଣା ପାଇଥାନ୍ତି । ଏହିପରି ଭାବରେ କର୍ମ ଓ ଦୈବ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ଲୋକଗନ୍ଗୁଡ଼ିକରୁ ଅନେକ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଓଡ଼ିଶାର ଜନମାନସକୃୂ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଆସିଛି । 

ଷଶ୍ଠ ଗଳ୍ପଟି ‘ଯା ମନ ଯେମିତି ତା ଫଳ ସେମିତି” । ଅନ୍ଧଣୀ ବୁଢ଼ୀଟିଏ ବଡ଼ 
କଷ୍ଟରେ ଥାଏ । ଘରେ ପୁଅଟିଏ ମାଗି ଯାଚି ଯାହା ଆଣେ ସେତିକିରେ ଦୁହିଙ୍କର ଦିନ 
କାଳ କଟିଯାଏ ! ଦିନେ ମାଆ କହିଲା- ପୁଅରେ ମୋତେ ବଣରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆ, 
ମୁଁ ସେଇଠି ପଡ଼ି ପଡ଼ି ମରିବି । ପୁଅ କିନ୍ତ ରାଜି ହେଲ୍ଲାନାହିଁ ମାଆକୁ ତାର ଅତେତ 
ବୁଝାଇଲା | ଯାହା ଆମ ଭାଗ୍ୟରେ ଅଛି ଭୋଗିବାକୁ ହେବ । କିନ୍ତୁ ମାଆର ଏକମା) 
ଜ୍ଦିଦ୍‌ ବଣକୁ ଯିବ । ପୁଅ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ତାକୁ ବଣରେ ଗୋଟିଏ କୁଡ଼ିଆ ତିଆମି 
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କରିଦେଲା ! ବୂଢ଼ୀ ସେଠାରେ ରହିଲା। ପୁଅ ଯାହା ଆଣେ ମାଆକୁ ତାର 
ଦେଇଆସେ । ଦିନେ ରାତିରେ ବ୍ରଢ଼ୀ କାହାର ତାକ ଶୁଣି ଉଠିଲା । କବାଟ ଖୋଲି 
ଦେଖ୍ଲା ଦୁଇଜଣ ଲୋକ |! ସେମାନଙ୍କୁ ଭାରି ଭୋକ । ବୂଢ଼ୀକୁ ଖାଇବାକ୍ର ମାଗିଲେ | 
ପୁଅ ଦେଇଯାଇଥ୍‌ବା ଖାଦ୍ୟରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସବୁ ଦେଇଦେଲା ! ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦର 
ଯତ୍ନ କଲା | ସକାକୂ କୂଣିଆଁ ଦୁଇଜଣ କହିଲେ “ ମାଉସୀ ତୁମର ସବ୍ର ମଙ୍ଗଳ ହେଉ । 
ତୀଙ୍କ କଥା ସତ ଫଳିଲା ! ଘଡ଼ିକ ପରେ ବୂଢ଼ୀର ଆଖ୍‌ ଫିଟିଗଲା | ଦେଖ୍ଲା ସେ 
କୁଡ଼ିଆ ଘର ନାହିଁ ଦିବ୍ୟସୁନ୍ଦର ଘର, ଧନ ଦଉଲତ ପୂରି ରହିଛି । ସକାଳୁ ଆସି ପୁଅ 
ବରଢ଼ୀକୁ ଖୋଜିଲା । ବୂଢ଼ୀ ମାଆ ତାର ସବ୍ରକଥା କହିଲା ! ମାଆପୂଅ ଦୁହେଁ 
ମହାସୁଖରେ ସେଇ ବଣରେ ରହିଲେ | ଏ କଥା ଶୁଣି ପାଖ ଗାଁରେ ଆଉ ଏକ ଅନ୍ଧୁଣୀ 
ବୂଢ଼ୀ ଓ ପୁଅ ମଧ୍ୟ ଯାଇ ବଣରେ କୂଡ଼ିଆ କରି ରହିଲେ ! ସେମାନେ ଧନୀ ହେବେ 
ଏହି ଆଶାରେ ସେମାନେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ସେମିତି ଦିନେ ରାତିରେ କୂଣିରଆଁ 
ଦୁଇଜଣ ପହଞ୍ଚୁଲେ କବାଟ ବାଡ଼େଇଲେ । ଶୀତରେ ଦେହ ଥରୁଛି କବାଟ ଫିଟାଅ 
ବୋଲି କହିଲେ ମାତ୍ର ବୁଢ଼ୀଟି କହିଲା ମୋର କି ଗଲା ? ତୁ ମଲେ କେତେ, ଥ୍ଲେ 
କେତେ, ମୋ ଦୁଃଖ ତ ମୋତେ ବଳେଇଚି । ଜାଗା ପଛେ ନୋହିଲା ନାହିଁ, ଖଣ୍ଡେ 
ଖାଇବାକୁ ଦିଅ ! ବୂଢ଼ୀ ରାଗିଯାଇ ତୋଡ଼ିଲା ! ସେଠୁ କୂଣିଆଁ ଦୁଇଜଣ କହିଗଲେ 
ତୋତେ ଦାନା ନ ମିଳୁ । ପ୍ରକୃତରେ ବୂଢ଼ୀ ଖାଇବା ବିନା ଛଟପଟ ହୋଇ ମରିଗଲା । 
ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରୁ ଆମେ ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷା ପାଇଲୁ ଯେ ମନକୁ ଚାହିଁ ଫଳ ! ପ୍ରଥମ ବୃଢ଼ୀଟି 
ପ୍ରକୃତରେ ଦୂଃଖ ଓ ପୀଡ଼ା ସହି ନ ପାରି ବାଘ କି ଭାଲୁ ଖାଉ ନ ହେଲେ ସାପ 
ମୁହଁରେ ଯାଏ, କିମ୍ବା ଅଚିହ୍ନା ବ୍ଯୟାଧ୍‌ ଘୋଟ୍ର ନ ହେଲେ ଶୁଖ୍ଶୁଖ୍‌ ମରୈ ଏହି 
ଚିନ୍ତାଧାରା ନେଇ ଯାଇଥଲା । ତା ମନରେ କିଛି ପାଇବାର ଆଶା ନଥୁଲା ! 
କୃଣି ଆଁମାନଙ୍କୁ ଏତେ ଅଭାବରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଭଲ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇନା | ଯାହା 
ଘରେ ଥୁଲା ଖାଇବାକୁ ଦେଲା । ତେଣୁ ସେ ଭଲ ଫଳ ପାଇଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବୁଢ଼ୀଟି ଧନ 
ପାଇବା ଆଶାରେ ବଣକୁ ଯାଇଥଲା ! ସ୍ଵଭୀାବରେ କଠୋର ଥଲା । କୂଣିଆଁମାନଙ୍କୁ 
ଖରାପ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇଲା ! ତେଣୁ ସେ ଅଭିଶାପ ପାଇ ମଲା | ଯାହାର ମନ 
ନିର୍ମଳ ପରିଷ୍କାର ଥାଏ, ଲୋଭ, ଆଶା ନ ଥାଏ ସେ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପୁରସ୍କାର ପାଇବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥାଏ । ଲୋଭ ଓ ଆଶା ତଥା କପଟ 
ମନୋବୃରିଥ୍‌ବା ବ୍ଯକ୍ତିର ପରିଣାମ ବିଷମ ହୋଇଉଠେ ! ଯା ମନ ଯେମିତି ତା ଫଳ 
ସେମିତି ଏହି ଲୋକଗନ୍ପରୁ ଏହାହିଁ ଆମ ସମାଜକୁ ଶିକ୍ଷା ମିଳିଥାଏ । n 


ଏହିପରି ଅନେକ ଲୋକଗନ୍ପ ରହିଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଆମ ସମାଜ ଅନେକ 
ନୀତିଶିକ୍ଷା ପାଇଥାଏ ଏବଂ ଆମେମାନେ ସଚେତନ ହୋଇଥୀାଉ ! ଆହୁରି କେତୋଟି 
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ଗନଳ୍ପମାନଙ୍କର ନୀତି ଉପଦେଶ ସ୍ଟରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ଯେ 
ଅକାରଣେ ଦୋଷ ବାଛେ ସେ ଖଳ, “ଗର୍ବ କଲେ ଖର୍ବ ହୁଏ , ସନ୍ୟାସୀ ରୂପୀ 
ଶଠଙ୍କ କଥାରେ ଭୂଲ ନାହି”, “ସଦ୍ଗୁଣର ପୂଜା କର”', “ଶଠ ପ୍ରତି ଶାଠ୍ୟ 
ଆଚରଣ କର”, '' ଯେଶେ ଯିବୁ ତେଣେ ଯା କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା ' , ଯାହା ଯୋଗୁ 
ଯହିକି ଭାବନା କର କାହିଁକି ?”?, “ଧନରେ ଧର୍ମ କର ନ ହେଲେ ହେବ ଜୂର”, 
“ “ଭଗବାନ ଯାହା କରନ୍ତି ମଙ୍ଗଳ ନିମନ୍ତେ , ' କରମ ଆଦରି ଯାଅ କରମେ ଥୂଲେ 
ଅଇଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ପାଅ”? । ଏହିପରି କର୍ମ ଓ ଦୈବ ଉପରେ ଅନେକ ଲୋକଗନ୍ପ ରହିଛି 
ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ଆମେ ନୀତିଶିକ୍ଷା ପାଇଥାଉ । ଗୋଟିଏଗୋଟିଏ ଲୋକବିଶ୍ଵାସକୁ ନେଇ 
ଗଳ୍ପ ରୂପାୟିତ ହୋଇଯାଇଛି, କିମ୍ବା ଜଗଢମାକି ରୂପରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗଳ୍ପର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ନୋକଗନ୍ପର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
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ଆମ ଲୋକାଚାର : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ଵ଼ଃ ଦୂଇବାସ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ 


“ଲୋକ” ଶବ୍ଦ ସହିତ ଆଚାର” ଶହ୍ଦ ସଛିଦ୍ଵାରା ସୂକ୍ତ ହୋଇ 'ଲୋକାଚାର! 
ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି । 'ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି - ମନୁଷ୍ୟ, ପ୍ରଜା, 
ଜନସାଧାରଣ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ୍‌ ପ୍ରଭୃତି । “ଆଚାର” ଶବ୍ଦର ବ୍୍ୟୁପୁରି ହେଉଛି- 
'ଆ।-ଚର୍‌ -ଅ” ! ଆଂ ଉପସର୍ଗ + 'ଚର୍‌? ଧାତୁ + 'ଅଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଶବ୍ଦର 
ସୃଷ୍ଟି । 'ଆଚାର”ର ଅର୍ଥ ଚାଲିଚଳଣ, ପ୍ରଥା, ବ୍ଯବହାର ଓ ପାଳନ । ତେଣୁ 
'ଲୋକାଚାର”ର ଅର୍ଥ ଜନସାଧାରଣରେ ବା ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା, 
ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳଣ ଇତ୍ଯାଦି । ପରିକଳ୍ପିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଜ୍ଜଜୀୟ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଜିତ ଲୋକାଚାର, ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳଣ ଇତ୍ଯାଦି ଆମ ଲୋକାଚାର” 
ଅର୍ଥରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଓ ସେ ସବ୍ର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାପାଇଁ ଏହି 
‘ଆମ ଲୋକାଚାର : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ” ପ୍ରବନ୍ଧର ପରି କଳ୍ପନା | 


ଲୋକଚଳଣିକୁ ଲୋକାଚାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ମଣିଷର ଏହି 
ଆଚାର ବା ଆଚରଣ ମାନବ ଜୀବନକୁ ସଂସ୍କାରୀକୃତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଜିଥାଏ । 
ଓଷାବ୍ରତରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଥ୍ବା ପରି ଲୋକାଚାରରେ ମଧ୍ଯ ରୋକସଂସ୍କୃତି 
ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ । ସୃତିସାହିତ୍ଯର ବିଧ୍ବିଧାନ ବା ଶାସ୍ତ୍ରମଧ୍ଷରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ନହୋର ଲୋକସମାଜରେ ଅନାଦିକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥ୍‌ବା ଚଳଣିକୁ 
ଲୋକାଚୀର କୂହଯାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପରିପୁଷ୍ଠି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଲୋକାଚାର ଭଳି ସାମୂହିକ ମାନବିକ ପ୍ରତୀତି ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଲୋକାଚାର, 
ପରମ୍ପରା ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମାନବଜାତିକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ବସୁଧା ବା ଧରିତ୍ରୀ (ଧର୍ରନୀ)ର ପୂଜା ଏବଂ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ବିନାୟକ ଉପାସନା ଏହି ଲୋକପରମ୍ପରାନୁସାରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ବା କୌଣସି ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ଯତା ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥ୍ତ 
ହୋଇ ଏହି ଯେଉଁ ଉପାସନା କରାଯାଏ, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଲୋକପରମ୍ପରା ଓ 
ଲୋକାଚାରର ` ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇଥୁବା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଆଚାରେ ଲକ୍ଷ୍ରଟ ବିଚାରେ 
ପଡଵ୍ତିତ' ଉତ୍ତିରୁ ଆଚାର ବିଚାର ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସୀମାହୀନ ସଚେତନତା ଓ 
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ମମତ୍ରବୋଧ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକ ପରମ୍ପରା ଓ ଲୋକାଚାର ବ୍ଯତିରେକେ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପରିକନ୍ତନା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅସଙ୍ଗତ ମନେହୁଏ । 


ସ୍ଵରଣୀୟ ଯେ, ଆଦିମ ମନୁଷ୍ଯର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ବେଦ, ଉପନିଷଦ୍‌, 
ପୂରାଣ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମନୋଞ୍ଞରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସେସବ୍ର ଆଜି ମାନବ 
ସମାଜର ଦିଗ୍‌ ଦର୍ଶନର ଉତ୍ସ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହେଉଛି । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଆମ 
ଲୋକପ୍ରଥା ବା ପରମ୍ପରା ପୂରାଣ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନୁସରଣରେ ପରିପ୍ରଷ୍ଟ । ଆଦିମ 
ମଣିଷର ଲୋକଚେତନା ଓ ଲୌକିକ ପରମ୍ପରା ପରବର୍ର୍ରୀ କାଳରେ ମାତ 
ଶାସ୍ତୀୟରୁପ ଲାଭକରିବା ପରି ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଉପାଦାନ ଆମ ଲୋକାଚାର ଓ 
ଲୋକଚଳଣିକ଼ ଅଧ୍କ ଖୋରୀକ ଯୋଗାଇଛି । ଏପରିକି ଆମେ ପାଳନ କରୁଥୁବା 
ଓଷାବ୍ରତ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିଧର୍ମୀ ଲୋକାଚାର ବା 
ଲୋକପରମ୍ପରାର ଛାପ ଯେ ନରହିଛି, ତା'ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷ । ଲୋକପରମ୍ପରା, ଲୋକଚଳଶଣି, ଲୌକିକ 
ଆଚାରବିଚାର, ଲୋକଢପ୍ରବୃରି, ଲୋକବିଶ୍ବାସ ତଥା ସାମୂହିକ ଭାବରେ ଅନୁସୃତ 
ହେଉଥ୍‌୍ବା ଲୋକାଚାର ଲୋକସମାଜର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିରିଭୂମି ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ତେଣୁ ଓଷାବ୍ରତ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣିରୁ ଲୋକାଚାରକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ସେ 
ସବ୍ରର ପାଳନ ତଥୀ ପରିକନ୍ତନା ଅସମ୍ଭବ ! ଲୋକାଚାର ଏସବୁ ଲୌକିକ ଆଚରଣ 
ବା ପରମ୍ପରାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ | ପୁନଶ୍ଚ ଡକ୍ଟର ଭୀମଦାଶଙ୍କ ମତରେ- 
ଲୋକାଚାର ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ଲୋକାଚାରରେ 
ଲୋକସଂସ୍କତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ । ଆମେ ପାଳନ କରୁଥ୍ବା ଓଷାବ୍ରତ ଓ 
ପର୍ବପର୍ବାଣି ଆମ ଧର୍ମୀୟଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟର୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ଏହି ଧର୍ମୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଧର୍ମକୃତ୍ୟ ଦୁଇପ୍ରକାରରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି 
ବ୍ରତକଥା ପଠନ ଓ ଶ୍ରବଣ ବ୍ରତକୃତ୍ୟରେ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଲୋକାଚାର କହିଲେ 
ଅତ୍ର୍ୟର୍ତି ହେବନାହିଁ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଓଷାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତି ଅନୁସୃତ ନହୋଇ ଲୌକିକ 
ରୀତି ଉପରେ ଗ୍ୂରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ହେଲେ ହେଁ ଓଷାରେ ପୂଜା ଅବସରରେ 
ଓଷାକଥା ପଠନ ଓ ଶ୍ରବଣ ପ୍ରଭୃତି ପରଞ୍ଚରା ବା ଲୋକାଚାରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ପୂନଶ୍ଚ ଅଭୀଷ୍ଟ କର୍ମରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବାପାଇଁ ସମ୍ପାଦିତ ତଥା 
ସଂସାଧ୍ତ ସଙ୍କଳ୍ପ ହିଁ ବ୍ରତ ପଦବାଚ୍ୟ ! ବ୍ରତଚାରୀ ତଥା ବ୍ରତଧାରୀର ପୂୁଣ୍ୟାର୍ଚ୍ଚନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୌଣସି ପବିତ୍ର ତିଥ୍‌ରେ ଉପବାସ ପାଳନ କିମ୍ବା ଉପବାସ କୃତ୍ୟାଚରଣ 
ପୂର୍ବକ ପୁଣ୍ୟାର୍୍ଚନର ସଙ୍କଳ୍/କୁ ବରତଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ ! ପି.ଭି. 
କାଣେଙ୍କ ମତରେ ବବୃ' ଧାତୁରୁ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ବ୍ରତ'ର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି 


oe୧onnu 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଦେଶ ବା ବିଧ୍‌ (ନିୟମ ), ଆଞ୍ଞା ବା କର୍ରବ୍ୟପାଳନ, ଧାର୍ମିକ ତଥା ନୈତିକ 
ବ୍ୟବହାର, ଧୀର୍ମିକ ଉପାସନା ତଥା ଆଚରଣ, ପବିତ୍ର ଓ ନିଷ୍ଠାପର ସଙ୍କଳ୍, ପୂତ 
ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଭୃତି । ମୋଟ ଉପରେ ବ୍ରତକୂ ସାଧାରଣ ଆଚରଣ କିମ୍ବା ଧର୍ମାଚରଣ ସମ୍ପକ୍ତ 
ଯେ କୌଣସି ସଙ୍କନ୍ପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ବ୍ରତରେ ଲୋକାଚାର 
ଜଡ଼ିତ ଥ୍ବା ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 

ପୂରାଣଯୁଗରୁ ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକାଚାର ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ନୀତିନିୟମ ଜଡ଼ିତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକାଚାରର 
ବିକାଶ ଓ ସେସବ୍ରର ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରବାହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅହେତ୍ରକ ନୁହେଁ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ଲୋକୋକ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକାଚାରର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ସେସବୁ ଲୋକୋଚ୍ରିରୁ ସ୍ତଷ୍ଟହୁଏ ଯେ ଆମ 
ଜ଼ୀବନଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ସୁସମନ୍ବିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନାଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ଓଷାବ୍ରତ ଲୋକାଚାରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ; 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକୋକ୍ତି, ଢଗଢମାକି, ପ୍ରବାଦପ୍ରବଚନ, ନୀତିକଥା ଓ ସିଦ୍ଧବଚନ 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାରର ବହୁମୂଖୀ ଉପାଦାନର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ବିଜସିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ବାରିହୋଇ ପଡେ । ଲୋକାଚାରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୂଥ୍ବା କେତୋଟି ଲୋକୋକ୍ରି 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧୃତବ୍ୟ; ଯଥା: “ପାପ ନାଶ କରେ ବଉଁଶ /ରକତ ନାଶଇ ଡାଉଁଶ /ବତ 
ନାଶ କରେ ଆଇଁଷ ।” ? ପୁନଶ୍ଚ ଖାଇବ ପିତା, ଗାଇବ ଗୀତା/ ତେବେ ସେ ହୋଇବ 
ଜଗତଜିତା ।”” ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟି ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଲୋକୋକ୍ରତି । ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ 
ଧର୍ମପଥରେ ପରିଚାଳିତ ହେବାପାଇଁ ସୂଚନା ରହିଛି । ଅନ୍ଯ ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ 
ଲୋକୋକ୍ତିର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି- ˆ ଆମିଷ ଖାଏ ବେକେ ବାନ୍ଧି କଣ୍ଠି/ ଅହିଅ ନାରୀ 
ମୁଣ୍ଡେ ନାହିଁ ଗଣ୍ଠି/ ବେପାର କରେ ହାତେ ନାହିଁ ପାଣ୍ଠି /ଚଖାପୁଅ ଯେବେ ନ ଧରେ 
କଣ୍ଚି / ଦେବ ପୂଜାରେ ନବଜଚ୍ାଏ ଘଣ୍ଟି/ ଘରେ ଧୀନ ଥାଇ ପତାଏ ଅଣ୍ଟି/ ବୋଲେ ଦନାଇ 
ଚିପ ୟାଙ୍କ ତଣ୍ଟି ।।” ଏହିସବୁ ଲୋକୋକ୍ତିରେ ଲୋକାଚାରର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପଲ୍ଲୀବଧୂର ଚିତାଲେଖନରେ ଲୋକାଚାରର ଧର୍ମୀୟଦିଗ କିପରି 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ଲୋକୋକ୍ରିରୁ ତାହାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଉଛି; ଯଥା- 
“ଶଙ୍ଖ ଚକ୍ର ଗଦା ପଦ୍ମକୁ ଲେଖୁବି ତୂଳସୀମୂଳରେ ବସି /ମଲେ ଯମଗଣ ପାଶେ 
ନପଶିବେ ବିଷ୍ଣଗଣ ନେବେ ଆସି /ଲୋ ତୂଜସୀ ଦେବି/ତୋତେ ତିନିପୂର ଲୋକ 
ସେବି ।”? 

ମଣିଷ ମନରେ ଆଧ୍ଷାତ୍ମିକ ଅନୁରକ୍ତି ସୃଷ୍ଟିକରିବା ସହିତ ମଣିଷ ଢୀବନକୁ ସୁ 
ସୁନ୍ଦର ନିରାମୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ଏବଂ ନୀତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ଖୋରାକ 
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ଯୋଗାଇବା ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ ଏବଂ ଲୋକାଚାରର ଯେ ପ୍ରଧାନ ଉଦେଶ୍ୟ ତାହା 
ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ଉଦାହରଣ ଗୁଡ଼ିକରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଷାବ୍ରତ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ପାଳନକ୍ରମରେ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵାନ ନୂତନ ତଥା ପବିତ୍ର ବସ୍ତ ପରିଧାନ, ଉପବାସ ବା 
ନିରାମିଷ କିମ୍ବା ହବିଷାନ୍ନ ଭୋଜନ, ଦାନ, ଧର୍ମ, ଧ୍ୟାନ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାର ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏପରିକି ବିଭିନ୍ନ ଓଖାବ୍ରତରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ସକାକୁ ଗୋବର ଦ୍ଵାରା 
ଲିପାପୋଛା, ଖୋଟିଚିତା ଓ ରୁଜ ପକାଇବା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାର ସହିତ ବିଭିନ୍ନ 
ପିଠାପଣାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର କଳାଗତ ନିଦର୍ଶନ 
ଏଗୁଡ଼ିକରୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିବିଥାଏ ! ତେଣୁ ନୋକାଚାର ଓଷାବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ସହିତ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ସାଂଞ୍ତିକ ଜୀବନାଲ୍ଲେଖ୍ଯ ପ୍ରଦାନରେ ଏହାର ରୂମିକା ଏକାନ୍ତ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଓଷାବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପାନନ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ପୁଚତିତ ଲୋଜାତାରର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିଦର୍ଶନ ଭାବରେ ଜନମମୃତ୍ଯୁ ବିବାହ, ବ୍ରତ ପ୍ରକ୍ତୃତି 
ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ଏବଂ ଗୃହନିର୍ମାଣ, ଗୃହପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଗ୍ୃହୋପକରଣର ପୂଜା ପ୍ରଭୃତି 
କର୍ମ ଗ୍ରହଣୀୟ । ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ମଣିଷ ଜନ୍ମରୁ ମୃତ୍ଯୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଡୁ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ 
ଲୋକାଚାର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଷୋଡ଼ଶ 
ଜର୍ମନାମରେ ପରିଚିତ । ଗର୍ଭାଧାନ (ଗର୍ଭସଞ୍ଚାର ପାଇଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କର୍ମ), ପୁଂସବନ 
( ଗର୍ଭଧାରଣ୍ଠ ପରେ ମାତାର କଷ୍ଟ ନିବାରଣ ପାଇଁ ବିଧାନ), ସୀମନ୍ତୋନୟନ 
(ଗର୍ଭବତୀକୁ ଚିନ୍ତାମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ବେଶଭୂଷା ଓ ଉତଲ୍ଲାସମୟ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଦାନ), 
ଜାତକର୍ମ (ଶିଶୁ ଜନ୍ମ ପରେ ମାତାର କଷ୍ଟଲାଘବ ବିଧାନ), ନାମକରଣ ଜନ୍ମିତ 
ଶିଶ୍ୂର ନାମକରଣ), ନିଷ୍ଠମଣ ( ଶିଶୁକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀନୁଯାୟୀ ଘର ବାହାରକୁ ନେଇ ପ୍ରକୃତି 
ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବା), ଅନ୍ତପ୍ରାସନ(ଶିଶୂକୁ ପ୍ରଥମ ଶସ୍ଯମିଶ୍ରିତ ଖୁରି 
ଖୋଇବା), ଚୂଡାକରଣ (ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିରେ ଶିଶୁର ପ୍ରଥମ ଚୂଳକଟା), କର୍ଣବେଧ 
( କାନଫୋଡା), ବ୍ରତୋପନୟନ୍‌( ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ), ଗୁରୁ ଆଶ୍ରମ ବାସ 
(ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଗୁରୁ ଆଶ୍ରମରେ ରହିବା), ସମାବର୍ଭନ( ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା ପରେ 
ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମ ପ୍ରବେଶ ) ,ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମ ସଂସ୍କାର( ବିବାହ ପରେ ପତିପତ୍ନୀଙ୍କ ପାରଞ୍ଚରିକ 
ସହଯୋଗରେ ପରିବାର ଗଢ଼ିବା), ବାନପ୍ରସ୍( ପାରିବାରିକ ଜୀବନଯାପନ ପରେ 
ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା କରିବା), ସନ୍ନ୍ଯାସ( ସଂସାର ବାସନା ତ୍ୟାଗ) ଓ ଅନ୍ତ୍ୟେଷ୍ଟି (ମୃତୁୟ ଓ 
ର୍ନନିତ ସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି) ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଷୋଡ଼ଶ କର୍ମ । 

ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ ହେଲେ ବଧେଇ ବସିବା ବା ଅନ୍ତୁଡ଼ି ଜଳିବା, ସିଜୁ ଡାଳ ବୃଆର 
ମୁହଁରେ ବନ୍ଧାଯିବା, ତୃତୀୟ ଦିନରେ ଦୁଧତରଣ କରିବା, ପଞ୍ଚମଦିନରେ ପଞ୍ଚଆତି 
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ପାଳନ କରିବା, ମାମୁ ଆସି ବାଆଁ ପଟିଆ ଦଉଡ଼ି ବଳିବା, ଷଷ୍ଠ ଦିନରେ ଷଠୀଘର 
ସ୍ଥାପନପୂର୍ବକ ଷଷ୍ଠୀ ଦେବୀକୁ ଆରାଧନା କରିବା ଓ ସପ୍ତମ ଦିନରେ ଉଠିଆରୀ 
(ଅନୁଡ଼ି ନିଆଁ ଉଠିବା) ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାର ଆମ ସମାଜରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏକୋଇଶ ଦିନ କିମ୍ବା ଏକମାସରେ ଷୋଡ଼ଶ ଉପଚାରରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜା 
କରାଯାଇ ନବଜାତ ସନ୍ତାନର ନାମକରଣ କରାଯିବା ଓ ବାର୍ଷିକ ଜନ୍ମୋସସବ ପାଳନ 
ଅବସରରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜାରେ 'ଶିରିଣି? ଭୋଗ ଦିଆଯିବା ଲୋକାଚାର 
ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ସେହିପରି କୌଣସି ଦେବଦେବୀ ପୀଠରେ 
ସନ୍ତାନର ଚୂଳକଟା ଓ ସ୍ଥନବିଶେଷରେ ସନ୍ତାନଟିକୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବା 


ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାର ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ବ୍ରାହ୍ମଣସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ବୈଦିକ ରୀତିରେ ବ୍ରତୋପନୟନ ସମ୍ଚନ ହୋଇଥାଏ । 


ବ୍ରତକର୍ମର କିଛିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ହେଉଥ୍‌ବା ଜାଇଅନୁକୂଳ ବା ଜାଇରଗଡ଼ା, ବତକର୍ମରେ 
ହେଉଥ୍ବା ଚାରିକର୍ମ ବେଦୀ ଅନୁକୂଳ, ଢେକିମଙ୍ଗୁଳା, ଦିଅଁ ମଙ୍ଗଳା ଓ ମଙ୍ଗକହାତ୍ଡି 
ବସା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାରର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଜାଇରଗଡ଼ା ଦିନ ଗୁଆ ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହିଦିନ ମୂଗଜାଇରେ ହଳଦୀ ଗୋଳାଯାଇ ଅହ୍ୟ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଘୋରଣା ବା 
ଢିଙ୍କିରେ ଚୂନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ବ୍ରତୋପନୟନରେ କର୍ଣ୍ଣବେଧ( କାନଫୋଡ଼ା 
ବିଧ୍‌), ପଞ୍ଚଗ୍ରାସୀ, ମାମୁ ଭିକ୍ଷାଥାକି ଧରିବା, ପୁରୋହିତ ବ୍ରତଚାରୀର 
ଭିକ୍ଷାକର୍ମବେଳେ ‘ଭବତର୍‌ ଭିକ୍ଷାଂ ଦେହି” ବୋଲି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ଓ ଘରକୂଟ୍ୁମ୍ବ ବା 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କିଏ ନୋଜି, କିଏ ଅନନ୍ତବ୍ରତ, କିଏ ପାଟଛତା, କିଏ ମୁଦି, କିଏ 
କଣ୍ତି, କିଏ ପାଣ୍ଡୋଇ( ଜୋତା), କିଏ ଟଙ୍କା ପ୍ରଭୃତି ବନ୍ଦେଇବା ବ୍ରତକାଳୀନ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଲୋକାଚାର ! ତା'ପରେ ରୋଷଣିରେ ବ୍ରତୀ ରୁଷି ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ହେବାର 
ସୂଚନା ଦେଇ କହେ- ““ବରତ କଲ ବିଭା ନକଲ ଏ ଘରେ କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ /କାନ୍ଧରେ 
ବାଡ଼ି ଝୁଲାଇ ବ୍ରଲିବୁ ଦେହି ଦେହି ।”” ସେତେବେଳେ ମାମୁ ତାକୁ କେତୋଟି 
ବିଭାହେବ ?” ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି । ବ୍ରତୀ ଅନ୍ୟଦ୍ରବାରା ପ୍ରରୋଚିତ ହୋଇ ସାତଟି ବା 
ପାଞ୍ଚଟି ବାହାହେବ ବୋଲି କହିଥାଏ । ମାମୁ ବିଭାକରିଦେବାକୁ ବୋଧ ଦେବା ପରେ 
ବ୍ରତୀ ତପୋବନର ଗୁରୁଗୃହକୂ ନଯାଇ ସ୍ଵଗୃହକୂ ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ଭନ କରିଥାଏ । 
ସେହିପରି ବିବାହ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂସ୍କାର କର୍ମ । ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ 
ପୁତ୍ର ଓ କନ୍ଯା ଉଭୟ ପକ୍ଷର ସ୍ଵୀକୃତିରେ ମହାପ୍ରସାଦ ସହାୟତାରେ ପାରମ୍ପରିକ. 
ରୀତିରେ ନିର୍ବନ୍ଧ ବା ସ୍ଵୀକାର କର୍ମୀ ସାଧ୍ତ ହୋଇ ବିବାହପାଇଁ ତିଥ୍‌ ସ୍ଥିରୀକୃତ 
ହୋଇଥାଏ ।! ବିବାହକାଜୀନ ଲୋକାଚାରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ହାଣ୍ଡିମଙ୍ଗଜା, ବରଧରା 
ପ୍ରେରଣ, ଦିଅଁ ମଙ୍ଗୁଜା, ବର ଆଞ୍ଜକି ଦେବା, କୋଇଲିବୁଡ଼, ନାନ୍ଦୀମୁଖୀ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ବର 
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ଆଞ୍ଜଳି ଦେବା, ହୁଳହୁଳି, ମାଙ୍ଗଳିକ ବାଦ୍ୟ( ସାହାନାଇ, ମହୁରୀ, ଢୋଲ, ତେଲିଙି , 
ନାଗରା ଓ ଶଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ) ବାଜିବା ଏକ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଥା । ପଗମ୍ରାନୁସାରେ ବିବାହ 
ବେଦୀରେ ବହୁ ଲୋକାଚାର ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ; ଯଥା- 
କନକାଞ୍ଜଳି, ଲବଣଚାମରୀ, ବାଡ଼ୁଅପାଣି ଗାଧୁଆ, ହାତଗଣ୍ତି ପଡ଼ିବା ବେଳେ ଶଳା 
ଭିଣୋଇକି ବିଧାମାରିବା, ହାତଗଣ୍ଡି ଓ ଗଇଁଠାଳ ଫିଟା, କଉଡ଼ିଖେଳ, କନ୍ଯାର 
ଗୋଡ଼ମଡ଼ା ଶାଗ ଓ କନଜକାଗୁଆ ଖ୍ଆ, ଅଳତା ସିନ୍ଦୁର, କୁକର୍ମ ବେଦୀର( କୁକୁର 
ବେଦୀ )ରେ ବର ବା କନ୍ଯାପକ୍ଷରୁ ଶିଳ ଓଲଟାଇବା, ଫୁଲସଭା ବସିବା, ବିବାହ 
ପରଦିନ ବରପାଖରେ ମାଛ ବିକାହେବା, ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ମଙ୍ଗନଗୀତ 
ବୋଲାହେବା, ବିବାହ ପରେ କନ୍ୟା ବଧୂବେଶରେ ଶାଶୁଘରକୁ ବିଦା ହେବା ଓ ସପ୍ତମ 
ଦିନ ମଙ୍ଗଳହାଣ୍ଡି ଉତ୍କଆଁ ହେବା ପ୍ରଭୃତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଯଥାବିଥ୍‌ ବର ବା କନ୍ୟାଗୃହରେ 
ସମ୍ପନ ହୋଇଥାଏ । 


ଅନ୍ତ୍ୟେଷ୍ଟି ମାନବଜୀବନର ସର୍ବଶେଷ ସଂସ୍କାର |! ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ବହନ ଲୋକାଚାର 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ଯଦି ବିବାହିତା ଝିଅ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ି ଆମ୍ମହତ୍ୟା ବା ମୃତ୍ଯୁବରଣ 
କରେ ତେବେ ତା” ଶାଶୂଘର ଲୋକେ ତା” ଶବକୁ ଛାଣିଆଣି ନୂଆଲୁଗା ପିନ୍ଧାଇବା, 
ଅହିଅ ଡେଙ୍ଗୁରା ବାଜିବା, ଶବ ପଟୁଆରର ଦି” ପାଖେ ଦି'ଦିଅର ଯିବା, ଆଗରେ 
ବରଯିବା, ପିଲାଏ ଲିଆ କଉଡ଼ି ଗୋଟାଇବା, ସାତ ମାଇପେ ଅହିଅ କାଚ 
ବାଣ୍ଟିନେବା ୟ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାର ପାଳନ କରାଯାଏ । ସେହିପରି ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁରେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବିଧବା ହେବା ଲୋକାଚାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଶବ ନେବା ପାଇଁ ଛଂ ଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶ ବା 
କାଠରେ କୋକେଇ ପ୍ରସ୍ତତ କରିବା, କୋକେଇକୁ ଚାରିଜଣ କାନ୍ଧେଇ ନେବା ଏବଂ 
ଏଥୁ ସହିତ କଳସୀ, କୋଡ଼ି ବା କୋଦାଳ, ନିଆଁବରିଆ ଓ ଗୋଟିଏ ଶିକାରେ ହାଣ୍ଡି 
ପ୍ରଭୃତି ଶବଦାହ ପାଇଁ ନିଆଯାଇଥାଏ । ଶବ ନିଆଯିବା ପରେ ପରେ ସେହି ବାଟକୁ 
ଗୋବରପାଣି ଛିଞ୍ଚ୍‌ ପହଁରା ଯାଇଥାଏ ଓ ଘରୁ ଭାତହାଣ୍ଡି ଫିଙ୍ଗାଯାଇଥାଏ ! 
ଶ୍ଲଶାନରେ ପ୍ରେତର ସ୍ବାନ, ଭୋଜନ, ମୁଖାଗ୍ନି: ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାର ବିଧାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଜୀବିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଭୁଲ୍‌ବଶତଃ କାଳେ ଅଗ୍ନିରେ ଦାହ କରାଯାଉଛି, 
ସେହି ଦୋଷରୁ ମୂକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ଶବର କାନପାଖରେ ତା'ର ଆତ୍ମୀୟଲୋକ ନାମ 
ଧରି ଡାକିବା ଏକ ଲୋକାଚାର | ଶବକୁ ଚିତାଗ୍ମି ଚାରିପାଖରେ ସାତଥର ବୃଲାଯାଇ 
ମୁଖାଗ୍ି ଦିଆଯିବା, ଶ୍ୃଶାନରୁ ଫେରିବା ପରେ ଶବସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଯାଉଥ୍‌ବା 
ଲୋକଙ୍କୁ ଥରେ ମାତ୍ର ତେଲଦେବା, ସ୍ଵାନ ପରେ ହଳଦୀ ପାଣିରେ ଗୋଡ଼ଧୋଇବା, 
ନିମ୍ବପତ୍ର ଚୋବାଇବା, କ୍ରଟୁମ୍ଭ ତିକ୍ତ ଖାଇବା, ଘଟ ଥାପିବା, ଘଟ ଦୀପ ଜାଳିବା 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାର ସମ୍ପଚନ୍ଷ ହୋଇଥାଏ । ଚତୁର୍ଥୀଦିନ ରୋହି ଶୀତଳାଯିବା, ଦଶଦିନ 


go ୧୦୭୮ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତି ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଶୃଶାନରେ ବେଳିକିଆ ହାଣ୍ଡି ଦେବା, କ୍ରିୟା ଧରାଳି ଦିନକୁ 
ଥରେ ମାତ୍ର ସିଝା, ଅଫୁଟା, ଅଣହଳଦି ଆ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା, ଦଶଦିନ ଦଗ୍ଧ ହାଡି 
ବାଡ଼ିଆ ହେବା, ପ୍ରେତମୂର୍ରି ତିଆରି ହେବା, ରୋହି ଶୀତଜଳାଇ ଆଣିଥ୍‌ବା ଅସ୍ଥିକୁ 
ଦାନ୍ତକାଠି ପାଣିରୁ ପାନବିଡିଆ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିଆ ହେବା, ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ତୁଠକୁ ଡକାଇ ଶୌଚ 
ଓ ସ୍କାନ ପରେ ନୂଆ ଲୁଗା ପିନ୍ଧାଇବା, ଏକାଦଶାହ ରାତ୍ରିରେ ବିସର୍ଚ୍ଚନ ହାରିଯିବା, 
ଚାଳବାଡ଼େଇ ପ୍ରେତକୂ ତଡ଼ିବା, ତ୍ରୟୋଦଶାହ ରାତ୍ରିରେ ପ୍ରେତକୁ ନିଜର ପାରିବାରିକ 
ସମ୍ପର୍କରୁ ବିଛିନ୍ନ କରାଇ ଭଶାନ(ଉତ୍ତରପୂର୍ବ ) କୋଣରେ ରଖ୍ବା ସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି 
ଅନ୍ତ୍ୟେଷ୍ଟି ଦ୍ରିୟାରେ ଅନୁସୃତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଲୋକାଚାର । 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ସତ୍ତାର ପୂଜାଆରାଧନା କରିବା ଆମ ସମାଜର ଲୋକାଚାର 
ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । ରଜପର୍ବ ଓ ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟାରେ ଭୂମିପୂଜା 
କରାଯାଏ । ନୂଆଖାଇ, ମାର୍ଗଶିର ମାସ ଗୁରୁବାର, ସୁଦଶା ବ୍ରତ, କ୍ଷେତବଢ଼ା ଓ 
ଖଳାବଢ଼ା ପ୍ରଭୃତିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା, ଶସ୍ଯପୂଜା ଏବଂ ଗୃହାଧ୍‌ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜାରୂପେ 
ଚୂଲିପୂଜା ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନାବୃଷ୍ଟି ହେଲେ ଇନ୍ଦ୍ରଦେବତାଙ୍କୁ 
ପୂଜା କରିବା, ବନ୍ୟା ବିପ୍ଟାତରୁ ରକ୍ଷାପାଇବା ପାଇଁ ନଦୀ ଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବା, 
ଚିତାଲାଗି ଅମାବସ୍ୟା ଦିନ ଗେଣ୍ଡା, କୋଚିଆ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଚିତାଉ ପିଠା ପ୍ରଦାନ, 
ଗହ୍ମାପୂର୍ଣ୍ଣିମା ବା ବଳଭଦ୍ର ଜନ୍ମରେ ଗୋରୁମାନଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ଘରର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଲୋକାଚାର । ଓଡ଼ିଆମାନେ ପାଳନ କରୁଥ୍‌ବା 
ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ସଂଖ୍ୟାଧ୍କ ଲୋକାଚାର ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି 
ବାଲିତୃତୀୟା ଓଷା ଓ ବଡ ଏକାଦଶୀ ବ୍ରତ ପରି କେତେକ ଓଷା ଓ ବ୍ରତରେ ନିର୍ଜଳ 
ଉପବାସ କରିବା, ମଙ୍ଗଳବାରରେ ଦାଣ୍ଡରେ କୋଠି ଖୋଜି ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୂଜା କରିବା, 
କାରିକ ମାସରେ ନଦୀକୂଳରେ ବାଲୁଙ୍କା ପୂଜା ସହିତ ହବିଷ କରିବା, କୁମାର 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ କୁମାରୀମାନେ ଚାନ୍ଦ( ଛେନା, ଗୁଡ଼, ପାଚିଲାକଦଜୀ, ଖଇ / ଉଖୁଡ଼ା, 
ନଡ଼ିଆ ପ୍ରଭୃତିରେ ଦେବୀପ୍ରତିମା) ଗଢ଼ି ପୂଜା କରିବା, ବକୂଳ ଅମାବସ୍ଯାରେ 
ଆମତ୍ବଗଛ ବଉଳ ତଥା ଫଳ ଧରିବା ପାଇଁ ଗଇଁଠା ପିଠାକରି ଆତ୍ବଭଗଛ ମୂଳରେ 
ନୈବେଦ୍ଯ ଦେବା, ଯମଦ୍ଧିତୀୟା ବା ବାଟ ଓଷାରେ ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡରେ କୋଠି ଖୋଳି 
ଗ୍ରାମବାସୀ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଏକତ୍ର ଯମଙ୍କ ପୂଜା କରିବା ଓ ପୂଜା ଶେଷରେ ଆୟୁଷ 
ବୃଦିପାଇଁ ବଳ୍ରମୂଳ ବା ଅପମାରଙ୍ଗ ଛାଟରେ ଓଷେଇତୀ ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ. 
ମୁଣ୍ଡରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଘ୍ରାତ କରିବା, ପ୍ରତିଦିନ ନିମ୍ବ ଅଶ୍ଵତ୍‌ଥ ଓ ତୁଳସୀ ଗଛର ପୂଜା 
କରିବା, ରଜପର୍ବରେ କୁମାରୀମାନେ ଖାଲିପାଦରେ ନଚାଲିବା, କୃଷିନିଷେଧ ଓ 
ଭୂମିଖନନ ବାରଣ, ଦୀପାବଳୀ ଅମାବସ୍ୟାର ପୟାଶ୍ରାଦ୍ଧରେ ଘିଅବକଜିତା ଅଥବା 
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କାଉଁରିଆ କାଠିଜାଳି ପରଲୋକଗତ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଆବାହନ ଓ ବିସର୍ଚ୍ଚନ କରିବା, 
ଭାଦ୍ରବମାସ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ପଞ୍ଚମୀ ବା ରେଖାପଞ୍ଚମୀ ରାତ୍ରିରେ କେତେକ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପରିବାରରେ ଘଣ୍ଟାକର୍ଣ୍ଣ ପୂଜାକରିବା କ୍ରମରେ ଘର କବାଟଗୁଡ଼ିକରେ ଖଡ଼ିରେ 
ଚତୃଷ୍ଠୋଣ ରେଖାଚିତ୍ର କାଟି ତାଂ ମଧ୍ଯରେ ଚାରିଧାଡ଼ିରେ- “ଓଁ ଶ୍ରୀ ଗଣେଶାୟ ନମଃ / 
ଓଁ ଶ୍ରୀ ରୂଦ୍ରାୟ ନମଃ/ଓଁ ଶ୍ରୀ ଭୈରବାୟ ନମଃ/ଓଁ ଶ୍ରୀ ଚଶ୍ଡିକାୟୈ ନମଃ” 
ଲେଖାଯିବା, ରେଖାଚିତ୍ର ଉପରେ ଦେଉଳର ଅଗ୍ରପରି ଗାରଟାଣି ଉପରେ “¢” 
ଲେଖାଯିବା, ହଳଦୀ- ଅଅଁଳା-ମେଥ୍‌ ବାଟି ଗୁଳାକରି ରେଖାଚିତ୍ର ମଝିରେ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ଲଗାଯିବା, ତା'ଉପରେ ଫୁଲ-ଚନ୍ଦନ-ସିନ୍ଦୁର ଚଢ଼ାଇ ପୂଜା କରିବା, ପୂଜା 
ପରେ ଚକୂଳି, ମଣ୍ଡା, କାକରା ପ୍ରଭୃତି ପିଠା ଘଣ୍ଟାକର୍୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦାଣ୍ଡ ଓ 
ବାଡ଼ିପଟେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବା, ଘରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦ୍ଵାର ଓ ଝରକା ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି କିଳି ଦେବା 
ଏବଂ ଖଶ୍ଡେ ତାଳପତ୍ରରେ ଘଣ୍ଟାକର୍ଣ୍ଣଙ୍କୁ ସନ୍ଧଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ଏକ ମନ୍ତ୍ର ଲେଖ୍‌ ଏକତ ଣ 
ବେଣୀରେ ତାହା ଗୁନ୍ଥି ଚାଳରେ ଝୁଲେଇ ଦେବା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକାଚାରରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଜନଜୀବନର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବାରି ହୋଇଥାଏ । 


କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଧର୍ମାର୍ଚନ ପାଇଁ ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
ହରିବଂଶ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପୂରାଣ ଓ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ପାଠକରିବା ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କର 
ଲୋକାଚାର କହିଲେ ଭୂଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ବୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କିମ୍ବା ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯଜ୍ଞ 
କରାଯିବା ଓ ଅପୂୁତ୍ରକ ପୁତ୍ରଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରିବା ବିଜ୍ଞାନଯୁଗୀୟ 
ଆଧୂନିକ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି । ବର୍ଷା ନହେଉଥ୍‌ଲେ ବର୍ଷା ହେବାପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ଲଙ୍ଗଳା ପିଲା ଦ୍ବାରା ଦୀପଟିଏ ନେଇ ବାଲିରେ ପୋତିଦେବା କିମ୍ବା ବେଙ୍ଗକୁ 
ବାନ୍ଧି ନଚାଇବା ଅଥବା ଗୋବରରେ ବେଙ୍ଗ ତିଆରିକରି ଦାଣ୍ଡରେ ରଖ୍ବା ପ୍ରଭୁତି 
ଆମ ସମାଜରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ |! ନାଗନାଗୁଣୀ ନାଚୂଥ୍ବାବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରକୁ 
ନୂଆଲୂଗୀ ଫିଙ୍ଗିବା ଓ ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଭ ଆଶାରେ ସେହି ଲୁଗା ଆଣି ବ୍ଯବହାର 
କରିବା, ଘରେ ବସନ୍ତରୋଗୀ ଥ୍ବା ବେଳେ ଅନିଷ୍ଟ ଭୟରେ ବାହାରେ ଅଚିଆ ନ 
ଗଦେଇବା, ଡାହାଣୀ ଦୃଷ୍ଟି ନ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ଛୁଆଙ୍କ ଛାତିରେ ଛେପ ପକାଇବା କିମ୍ବା 
ହାତରେ ତଡେଉଁରିଆ ବାନିଦେବା, ଖାଇବାକୁ ନମିଳିବା ଭୟରେ କୃପଣର ନାଁ 
ନଧରିବା, ନିଢେ ପୋଷିଲା ଗାରର ବାଛୁରୀକୁ ନିଜ ହଳରେ ନ ଯୋଚିବା, ବଂଶନାଶ 
ଭୟରେ ଫଟା ବା ଭଙ୍ଗା ଦର୍ପଣରେ ମୁହଁ ନ ଦେଖ୍ବା, କାନ୍ଧରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଛାଡ଼ିଯିବା 
ଭୟରେ ଏରୂଶ୍ରି ବନ୍ଧ ଉପରେ ନବସିବା, ଢିଙ୍କି ଉପରେ ନବସିବା, କାହା ମୁଣ୍ଡରେ 
ମୁଣ୍ଡ ବାଡ଼େଇ ହୋଇଗଲେ ମୁଣ୍ଡରେ ଶିଙ୍ଗ ଉଠିବା ଭୟରେ ଆଉଥରେ ମୁଷ୍ 
ବାଡ଼େଇବା, କଳିଲାଗିବା ଭୟରେ ହାତକୁ ଲଙ୍କା ନ ଦେବା, ରଣୀ ହୋଇଯିବା 
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ଭୟରେ ହାତକୁ ଲୁଣ ନ ଦେବା, ଭୂତପ୍ରେତ ଭୟରେ ଆଞ୍ଞା ଡେଉଁରିଆ ବାନ୍ଧିବା, 
ଦେହରେ ଘୋଡା ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ବାଳ ବାନ୍ଧିବା, ଠାକ୍ୂର ଠାଜୂରାଣୀଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଟାରଣ 
କରିବା, ବ୍ରହ୍ମପରତାକୂ ହାତରେ ଧରିବା ପ୍ରଭୃତି କୃସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵବାସମୂଳକ 
ଲୋକାଚାର ଆମ ସମାଜ ଜୀବନରେ କାୟାବିସ୍ତାର କରିରହିଛି । ସେହିପରି ଦୂତ ବା 
ଡାହାଣୀ ଲାଗିଲେ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା କରିବା କ୍ରମରେ ଦୂତଭୟଭୀତ ବ୍ୟ୍ତିକୁ କାଟପାଣି 
ପେଇବା, ଗୁଣିଆ ମନ୍ତ୍ର ବୋଲିବା, ଧୂଳି ପକାଇବା, ଡାହାଣୀର ନାମ ପଚାରିବା, 
ଡାହାଣୀକୁ ମାଡ଼ ଚଢ଼ାଇବା, ମାଡ଼ ଭୟରେ ଡାହାଣୀ ଛାଡ଼ି ପଳାଇବା, ପୁନଶ୍ଚ ଅନିଷ୍ଟ 
ଭୟରେ ଡାହାଣୀ ଛଡ଼ାଇବା ବେଳ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଭୂତ ବା ଡାହାଣୀ ମନ୍ତ୍ର 
ନ ବୋଲିବା, ଦୁଆର ବନ୍ଧରେ ଯାତ୍ରାବେଳେ ମୁଣ୍ଡବାଜିଲେ ଅଗ୍ରଗତି ନ କରି ମୁହୂର୍ରେ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଯିବା; ବିଞ୍ଚଣା ବୁଲାଇବା ବେଳେ ଦେହରେ ବାଜିଲେ ତିନିଥର ଛେପ 
ପକାରବା; ଝାଡ଼ୁକଲାବେଳେ ଝାଡ଼ୁ ବା ଛାଞ୍ଚଣୀ ବାଜିଲେ ଝାଡ଼ ଅଗ ଛିଶ୍ଡାର ଛେପ 
ପକାଇ ଫିଙ୍ଗିଦେବା; ଛିଙ୍କିଲେ ବୟୋବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ପୂରୁଷକ଼ ‘ଭଗବାନ୍‌ ରକ୍ଷା 
କରନ୍ତୁ ଓ ସ୍ତ୍ରୀକୁ 'ଅଜରାମର ହ” ବୋଲି କଲ୍ୟାଣ କରିବା; ଉତ୍ତର ବା ପଶ୍ଚିମକୁ ମୁଣ୍ଡ 
କରି ନ ଶୋଇବା; ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ପନିକି ପକାଇ ନ କାଟିବା; ଭୁଆସୁଣୀ ପାଣିକଖାରୁ 
ନଚିରିବା; ଯୂବତୀ ମୁଣ୍ଡରେ କଳାଟୋପା ନ ଲଗାରବା; ଆଣ୍ତକୂଡ଼ା ହେବା ଭୟରେ 
ପିଲାଙ୍କ ଖେଳ ନ ଭାଙ୍ଗିବା; ପାଠ ନହେବା ଭୟରେ କାଗଜ ନ ପୋଡ଼ିବା ଓ ବହିରେ 
ଗୋଡ଼ ବାଜିଲେ ବିଷ୍ଣୁ କହିବା; ଠିଆ ହୋଇ ପାରି ନ ପିରବା; ଜର ଭୟରେ ବାସି 
ପାଣିରେ ସଜପାଣି ନ ମିଶାଇବା; ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଛାଡ଼ିଯିବା ଭୟରେ ଦାନ୍ତରେ ନଖ ନ 
ଛିଣ୍ଡାରବା, ଲାଉରେ ଆମିଷ ମିଶାଇ ନଖାଇବା; ଶେଯ ବଙ୍କାକରି ନ ପକାଇବା, 
ଖଟଛାରରେ ନ ଶୋଇବା, ପିନ୍ଧା ଲୁଗା ପଣତରେ ବିଞ୍୍‌ ନହେବା, ରୁହା ବା ନଖରେ 
ଗାର ନ ପକାଇବା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଧ୍ନିଷେଧକ ଲୋକାଚାର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମଣିଷ ନିଜକୁ ସଭ୍ତ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଓ 
ଆଧୁନିକ ବୋଲାଇବା ପାଇଁ ତା'ର ପ୍ରୟାସର ଯେପରି ଅନ୍ତ ନାହିଁ, ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଚଳଣି ତଥା ଲୋକାଚାର ପ୍ରତି ତା'ର ମୋହ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି କୌଣସି ଗୁଣରେ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସେଥ୍ନେଇ ସେ ଆଜି ମଧ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ଦିଅଁ ଦେବତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପଚାରରେ 
ପୂଜାର୍ଚନା କରେ, ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମାଚାରକୁ ସ୍ଵ ଆଚରଣରେ ସ୍ଥାନ ଦିଏ, ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାନନ କରେ ଆଉ ଇହଲୋକ 
ପରଲୋକରେ ବିଶ୍ବାସ କରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ଡଃ କ୍ରଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ଯିଏ ଯେତେ ଆଧୁନିକ ହେଉ ପଛେ ମୃତ ପିତାଙ୍କୁ ମୁଖାଗ୍ନି 
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ନଦିଏ କିଏ ? ମୃତପିତାଙ୍କ ଜୁଇରେ ରୋହି ନ ଶୀତଳାଏ କିଏ ? ତ୍ରଠକୁ ଯାଇ ମୁଶ୍ରିତ 
ନହୁଏ କିଏ ? ପିତୃପୂରୂଷଙ୍କୁ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ନଦିଏ କିଏ ? ଓଷାବ୍ରତରେ କାହାଘରେ 
ପିଠାପଣା ନହୁଏ ? ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିକୁ ବିଭିନ୍ନ ରୀତିରେ ପାଳନ ନ କରେ କିଏ ? 
ସମସ୍ଥେ ପରଞ୍ପରାନୁସାରେ ତାହା କରନ୍ତି । ଆମ ଚିତ୍ତ, ଚରିତ୍ରର ପଲୁବିତ ଶୀଖା 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୁଗ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲେ ହେଁ ଯାନିଯାତ୍ରା, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଧର୍ମବିଶଵାସ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଆମେ ପ୍ରାଚୀନତାକୂ ଜାବୂୃଡ଼ି ଧରିଛୁ । ଆମର ଚେର ରହିଛି - ବେଦ 
ବେଦାଙ୍ଗ, ଶାସ୍ତ ପୂରାଣ, ସଂହିତା ଦେଇ ଗଡ଼ି ଆସିଥ୍‌ବା ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଆଉ 
ଲୋକଚଲଣିରେ । ଏବେ ସହରରେ ତ୍ରିନାଥମେଳା ହୁଏ, ଘର ତିଆରି ବେଳେ ନଡ଼ିଆ 
ଭଙ୍ଗାଯାଏ, ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜା ହୁଏ - ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ସହିତ ଖାପ ନ ଖାଇଲେ 
ମଧ୍ଯ ଯାବତୀୟ ଚଳଣି ଓ ରୀତି ସେଥ୍‌ରେ ଅନୁସୃତ ହୁଏ ! ସେଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଜୀବନର 
ସରଳତା, ସୂକୂମାରତା, ସହଜ ବିଶ୍ବାସବୋଧ ଓ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ଜୀବନ୍ତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ବହନ କରେ ! ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏସବ୍ର ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି ଓ ମଣିଷ 
ଏସବ ଆଚରଣ କରିଆସୁଛି । ଏସବୁ ଲୋକାଚାର ନୁହେଁ ତ? ଆଉ କଂଣ ? ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଲୋକେ ଏହା ଆଚରଣ କରିଥାନ୍ତି । ମାନବ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ଓ ସହଜ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧରୂ ଏହା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ସୃଷ୍ଟ ତଥା ପ୍ରଚଳିତ । ଲୋକରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହେବା ଏହାର ଧର୍ମ ! ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଏସବୁ ଲୋକାଚାରର ସମ୍ପର୍କ ଚିରନ୍ତନ 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଡଜୂର ଦାଶଙ୍କ ମତ ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଣିଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ । 


ଜୀବନରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ କୃତ୍ୟରୁ ଲୋକାଚାରର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିହୁଏ । ବିଶେଷକରି ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଖାଦ୍ୟ-ବସ୍ତ-ପିଠାପଣାରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଜିତ ଲୋକାଚାରର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟରୀତି, ଲୌକିକ 
ଆଚରଣ ଓ ଲୋକାଚାର ଏସବୁ ଓଷାବ୍ରତର ପାଳନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୂଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ସେଥ୍‌ରେ ଲୋକାଚାରର ସଭା ବା ଭୂମିକା ଅଧ୍କ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ମନେ ହୁଏ । ଉକ୍ତ 
ଲୋକାଚାରଗୁଡ଼ିକୁ କୁସଂସ୍କାର ବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଜନିତ ଲୋକାଚାର, ଧର୍ମୀୟ 
ଭାବନାଜଡ଼ିତ ଲୋକାଚାର, ନୀତିଧର୍ମୀ ଲୋକାଚାର ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟବିଧାନ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ଲୋକାଚାର ପ୍ରଭୃତି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁନ୍ତି କରାଯାଇପାରେ । କେତେକ ଲୋକାଚାର ମୂଳରେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ କାରଣ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ କେତେକ ଲୋକାଚାର 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସକୁ ଭିରି କରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଏସବୁ ଲୋକାଚାର .ମୂଳରେ 
ଯେଉଁସବୁ କାରଣ ନିହିତ ଥାଉନା କାହିଁକି ଆଜିର ସମାଜରେ ସେ ସବୂର ପ୍ରଚଳନ 
ଯେ ଆମ ଜୀବନକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବା ସହିତ ସରଳ ବିଶ୍ଵବାସବୋଧକ଼ୂ ନେଇ 
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ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଆମକ୍ର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି, ଏହା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଲୋକାଚାର ଗୁଡ଼ିକ 
ସତେ ଯେମିତି ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ସାନତ୍ଭିଧାନିକ ନିୟମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି 
ଆଉ ମାନବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବହ୍ନମୁଖୀ ବିଚିତ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି । 
ସୂତରାଂ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକାଚାର ଆମ ଢୀବନ ତଥା ସଂସ୍କୃତିର 
ପରିପୋଷକ ! 

ସହାୟକ ପୁସ୍ତକ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ 

୧. ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା - ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 

୨. ଓଷାବ୍ରତ ଓ ଲୋକାଚାର (ପ୍ରବନ୍ଧ) - ଡକୃୂର ଭୀମ ଦାଶି 

୩. ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓଷାବ୍ରତ ଯାନିଯାତ୍ରା - ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ଚି 


ଅଧ୍ୟାପକ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ : ବିବିଧ ରପ 


e~ 
ଡଃ ଶଚୀକାନ୍ତ ଜେନା 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ । ‘ଲୋକ କହିଲେ ଆମେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ବ୍ରଝୁ । ଏହି ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନେ ଜୀବନକ୍ର ଯେପରି ବ୍ରଝନ୍ତି, 
ତାହାକୁ ହୁଏତ ଅଭିଜାତ ମଣିଷମାନେ ସେପରି ବ୍ରଝନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ସାଧାରଣ 
ମଣିଷମାନେ ଅଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ରଚୟିତା । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏକ ସର୍ବସାଧାରଣ 
ସମ୍ପରି । ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ମୁଖରୁ ମୁଖକୁ ଗଡ଼ି ଚାଲେ । “ଏହି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଭିତର 
ଦେଇ ଏକ ଦିଗରେ ସଭ୍ୟତାର ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷର ରହସ୍ୟଯବନିକା ଭେଦର ପ୍ରୟାସ 
ଆମେ କରିପାରୁ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସୁଦୂର ପଲ୍ଲୀ, ଅଜ୍ଞାତ ଉପତ୍ୟକା, ନଗରରେ ବାସ 
କରୁଥ୍ବା ଅଗଣିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ପାଇପାରୁ ।”” 
( ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ପୃ/ ୫୮, ସମ୍ପାଦନା-ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର ) 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ - ଲୋକ କାହାଣୀ, ଲୋକ ଗୀତ ଓ ଲୋକ ନାଟକ 
ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସତ୍ଯ ! ଏ ସବ୍ର ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଲୋକଗୀତର ଆବେଦନ 
ଆପାତତଃ ଅଧ୍କ । ଏହି ଲୋକ ଗୀତର ବିବିଧ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


କୃଷକ ଗୀତ 


କୃଷକ ଶାରୀରିକ କ୍ଲାନ୍ତିକୁ ଭୁଲିବା ପାଇଁ ଗୀତ ବୋଲିଥାଏ | କୃଷକର ଶ୍ରମଜନିତ 
ଜ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନର ପ୍ରୟାସରୁ କୃଷକ ଗୀତର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଥାଏ ଜୀବନ ଓ ସଂସାର ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା । ଅନେକ ସମୟରେ ଏ ସବୁ 
ଗୀତ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାର କେତେକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏ ସବ୍ର 
ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୃତ ସବୁ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ଏସବୁ ଗୀତରୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ, ଯଥା : 


“ରାତ୍ର ତ ଅଧଠାରୁ ଯୋଚି ମୁଁ ଦେଲି ହଜ 

ବିଲକୁ ଯାଉ ଯ଼ାଉ ପହଡ଼େ ହେଲା ବେଳ ! 

ଲଙ୍ଗଳ ଫାନ୍ଦି ଦେଇରେ କଣ୍ଟିରେ ଦେଲି ହାତ 
ପଛକୁ ଅନାଇଲି ଆସୁତ ଅଛି ଭାତ । 
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ଭାତ ତ ଆସୁ ଅଛିରେ- 
ତୋଡ଼ାଣି କିଛି ନାହିଁ 
ହଡ଼ାକୁ ପେଲିପେଲି ଦେହେ ମୋ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ହୋ ।” 


ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ 


ଆଗରୁ ଶଗଡ଼ ଥଲା ମାଲ ଓ ଯାତ୍ରୀ ପରିବହନର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ | କଠିନ 
ପରିଶ୍ରମ ହେତୃ ଅବଶ ହୋଇ କ୍ଲାନ୍ତିରେ ଆଖ୍‌ ପତା ମୁଦି ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବା ବେଳେ 
ଶଗଡ଼ିଆର କଣ୍ଠରେ ଫୁଟେ ସଙ୍ଗୀତର ଫୁଆରା । ହାଲିଆ ବଳଦ ବି ସେଥ୍‌ରୁ କିଛି 
ଜ୍ଲାନ୍ତି ଭୂଲିବାର ଉପାଦାନ ପାଏ । ଦୂର ବାଟୋଇ ଶଗଡ଼ିଆର ଗୀତରେ ନିଜକୁ 
ପାସୋରି ଦିଏ । ସତେ ଯେପରି ଶଗଡ଼ିଆର ଗୀତ ବଳଦ, ପଥ୍କ ଓ ଶଗଡ଼ିଆ ଲାଗି 
ଏକ ସଂଯୋଗର ସେତ ପାଲଟିଯାଏ ।! ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତରୂୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ନଜିଆଯୀଇପାରେ; ଯଥା- 


“ ଦୂରକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ପରବତ ମାଳ 
ଗାଁକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ନଡ଼ିଆ ଗୁଆ ତାଳ 
ବନ୍ଧୁକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଦିଶଇ ଦୂରବାଟ 
ସିନ୍ଧୁକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଲହଡ଼ା ଭଙ୍ଗା ଘାଟ 

` ସଭାକୁ ସୂନ୍ଦର ତ ପଧାନ ସାନଭାଇ 
ଗୋଠକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଦୁହାଁଳିଆ ଗାଲ 
ଘରକୁ ସୁନ୍ଦର ଯେବେ ଲୋ ଘରଣୀ 

ନ ଯିବୁ ବାପଘର ଲୋ ।” 


ନାଉରିଆ ଗୀତ 


ନାଉରିଆ ବାଟୋଇଙ୍କୁ ନଲତପାରି କରିଦେବା ସମୟରେ ମନମତାଣିଆ ଗୀତ 
ଗାଇଥାଏ ! ଆଉ ଏ ଗୀତର ଲହରୀ ଆତଯାତ ମଣିଷଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ଅଶେଷ ଆନନ୍ଦ ! ସୁଅର ଅନୁକୂଳରେ ନାଆ ବାହିଲା ବେଳେ ତାକୁ କମ୍‌ କଷ୍ଟ 
କରିବାକୁ ହୁଏ । ମାତ୍ର ସ୍ରୋତର ପ୍ରତିକୂଳରେ ନାଆ ବାହ୍ୁଥ୍‌ଲେ ତାର ଦ୍ରଃଖ 
ବଢ଼ିଯାଏ । ଏ ଦୁଃଖର ଲାଘବ ଲାଗି ସେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ଗାଏ ! କେତେବେଳେ କେମିତି 
ସେ ତରୂଣୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଗୀତ ଗାଇଥାଏ । ତା'ର ସବୂ ଗୀତରେ ଜୀବନ ଓ 
ଯୌବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉତ୍ତେଜନା ସ୍ଥାନ ପାଏ । କେତେବେଳେ ସିଏ ସ୍ମାନରତା 
ଢିଶୋରୀକୂ ଦେଖ୍‌ ଗୀତ ରଚେ ତ ପୂଣି କେବେ ହଳଦୀରେ ମାଖ୍‌ ହୋଇଥିବା ଗୋରୀ 
କନିଆକୁ ଦେଖ୍‌ ଭାବ୍ରକ ପାଇଟି ଯାଏ । ତା'ର ତରୂଣ ପ୍ରାଣ ଅଭିସାର ଲାଗି ବ୍ୟଗ୍ର 
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କରେ ସେଥୁରେ ଫ୍ରଟି ଉଠେ ଚିରନ୍ତନତା | 
ଦୋଳିଗୀତ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳିତ ପର୍ବମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ରଜ୍ଚପର୍ବର ଗୁରୁତ୍ଵ ବେଶି । ଦୀର୍ଘ ତିନି 
ଦିନ ଧରି ପାଳିତ ହେଉଥବା ଏହି ପର୍ବରେ ଅନୁଭୂତ ବିଭିନ୍ନ ମୌଚ୍ମଜ୍‌ଲିସ ମଧ୍ଯରେ 
ରଜଦୋଜିର ଆକର୍ଷଣ କହିଲେ ନ ସରେ । ତରୁଣତରୁଣୀମାନେ କୌଣସି ବଡ଼ ଗଛ 
ବା ତୋଟାରେ ଦୋଳି ବାନ୍ଧି ଆନନ୍ଦରେ ଦୋଳି ଖେଳନ୍ତି ଓ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି । ଏ ସବ୍ର 
ଗୀତର ଉପଲକ୍ଷ ହୋଇଥାନ୍ତି ପ୍ରେମିକପ୍ରେମି କା, ଭାଇଭାଉଜ, ସାଙ୍ଗସାଥ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି । 
କେତେବେଳେ କେମିତି ତରୂଣୀ ପ୍ରାଣରେ ଲୁଚିଥ୍ବା ଗୋପନ ଆଶା ଓ ଆକାଙ୍କ୍ଷା 
ଏହି ଗୀତରେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ତରୁଣୀ ମନର ତରଳାୟିତ ହୃଦୟ ଓ 
ଆସନ୍ତିକୁ ବେଶ୍‌ ବାରି ହୁଏ । ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଭବିଷ୍ୟତ କଳ୍ପନା କରୁକରୁ ତରୂଣୀ ଭିତରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଯୌନ ଉତ୍ତେଜନା ! ତରୂଣୀ ମନର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ନିମ୍ନ ଦୋଳଗୀତରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ; ଯଥା 

““ବୂୃଣି ଗଲି ମାଘି ରାଶି 

ଭେଣ୍ଡା ଲୋଡ଼ୁଥ୍ଲା ଷୋଳ ବରଷୀ 

ଦେଉଳ ପଛ ଆଡ଼େ ଗଲି ପଶି 

ବ୍ରଣିଲି ନିର୍ଲଜ ରାଶି 

କୋଇଲି ଡାକିଲା ମୋ” ବୃଦ୍ଧି ହଜିଲା 

ଧଇଲି ଧସେଇ ପଶି 

ଦୋକି ଉଞ୍ଚେ ଗଲା ଚାଲି 

ଖସି ଆସୁ ଆସୁ କିବା ଦେଖ୍‌ଲି 

ପରାଣ ସମର୍ପି ଦେଲି 

କାଟିଲି ସୁଗନ୍ଧି ବେଣା 

ନାସ୍ତି କରୁ କରୁ ଧଇଲେ ତେଣା 

କରି ନା ପାରିଲି ମନା ।”? 


କାନ୍ଦଣା ଗୀତ 


କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୂ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ଏହି ନାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଦୟନୀୟ ଓ 
ଅଶ୍ରୁଳ ଦିଗ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ସମୟକ୍ରମେ ଝିଅକୁ ଏକ ଅଜଣା 
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ଅପରିଚିତ ଲୋକର ହାତଧରି ଶାଶୁ ଘରକୂ ଯିବାକୁ ହୁଏ । ଏଣୁ ଆପଣାର ପରିଚିତ 
ବିଶ୍ଵକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ଅପରିଚିତ ଦୁନିଆରେ ପାଦ ଦେବାକୁ ଯାଉଥବା ତରୂଣୀର 
ମନରେ ସୃଷ୍ଟ ବେଦନାଭରା ମୁହୂର୍ଭରେ ଯେଉଁ ଅଶ୍ରୁଳ ଗୀତିକାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ଯେ 
କୌଣସି ଶୋକଗୀତିକା ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ସେହି କାନ୍ଦଣା 
ଗୀତରେ ବାପାବୋଉ, ଭାଇଭାଉଜ, ଦାଦାଖୁୂଡ଼ୀ, ମାମୁମାଇଁ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ ଗୁଣ 
ସୁମରଣା କରିଥାଏ । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଚାହେଁ, ତା' ବରଟି ଭେଣ୍ଡା ହୋଇଥାଉ, ସୂନ୍ଦର ହୋଇଥାଉ । 
ମାତ୍ର ସେତକ ନ ପାଇଲେ ତା” ମନ ଓ ହୃଦୟ ବିଦ୍ରୋହ କରି ଉଠେ ! ସେ ବାପାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗାଏ 


““ ଯୋଉ ଦେଶେ ଜଳ ଯାଚି ନ ଖାନ୍ତି - ହେ ବାପା 
ସେଇ ଦେଶେ ଜଳ ମାଗି ପିଇଲ - ହେ ବାପା 

ପିତା ଫଳ ବୋଲି ଗୁଞ୍ଜିଣ ଦେଲ - ହେ ବାପା 

ପଚା ମାଛ ବୋଲି ଯାଚି ବୁଲିଲ - ହେ ବାପା.... !”? 


ସଂସାରରେ ନଣନ୍ଦ ଓ ଭାଉଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ଭାଉଜ ସମବୟସୀ 
ହୋଇଗଲେ ଏହି ନିବିଡ଼ତା ଆହରରି ବଢ଼େ । ବୟସର ତାରତମ୍ଯ ବେଶି ଥଲେ 
ମମତାର ଆକର୍ଷଣ ବଢ଼ି ଯାଇଥାଏ । ଅଲିଅଳି ନଣନ୍ଦଟି ବିବାହ କରି ପରଘରକୁ 
ଚାଲିଯିବା ବେଳେ ତା” କୋହ ସମ୍ଭାଳି ନପାରି ସେ ଗାଏ 

““ ଅ୍ରି ଥ୍ରି ପାଣି ପଥର କାଟେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 

ଥ୍ରି ଥ୍ରି କଥା କଲିଜା କାଟେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 

ଭୋକ କଲେ ଭାତ କିଏ ଖୁଆଇବ ହେ ନୂଆବୋହୂ 

କୋଇଲିର ମେଳ ଆମତ୍ବତୋଟାରେ ହେ ନୂଆବୋହୂ 

ଆମରି ମେଳ ତ ରଜ କୋଠାରେ ହେ ନୂଆବୋହୂ ।”? 


ସଙ୍ଗୀତର ମଧୂରମୂଛିନା, କରୁଣ ରସର ପ୍ଲାବନ ଓ ଛନ୍ଦର ଉପମାଧଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କାନ୍ଦଣା ଗୀତର ସାହିତ୍ଯକ ମୂଲ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ ଯଥେଷ୍ଟ | 


ଧଚିଖେଳ ଗୀତ 


ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଅବସରରେ ଗାଁରେ ଝିଅମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପୂଚିଖେଳର 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହୋଇଥାଏ । ପୁଚିଖେଳରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରିବାରେ ଆନନ୍ଦ 
ଥୁ୍ବାରୁ ମାନସିକ ସୁସ୍ଥତା ସହିତ ନିବିଡ଼ତା ରହିଛି । ଏହି ପୂଚି ଖେଳିଲା ବେଳେ 
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ପୁଟିଗୀତ ଗାଇ ଝିଅମାନେ ପରସ୍ତରକୂ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ସହିତ ନିଜ ନିଜର 
କଳ୍ପନାବିହାସର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି ¦ ତାହାର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି- 


“ଠିଆ ପୁଚି ନାରଙ୍ଗ 

ଗୋଡ଼ ଦ୍ରଇଟା ସାରଙ୍ଗ 

ସାରଙ୍ଗ ବଣକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲି 

ସାରଙ୍ଗ କୋକି ଆଣିଥ୍‌ଲି 

ଅଧେ କଲି ଭଜା ଅଧେ କଲି କଞ୍ଚା 

ତୋ ଭଉଣୀ ରାଣୀ ମୋ ଭାର ରାଜା !”” 


ଶିଶୁଗୀତ 

ଶିଶୂଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛି ସ୍ବେହମୟୀ ମା” । ପିଲାକୁ ହଜଦୀ ଲଗାଇଲା 
ବେଳେ, ଖୂଆଇ ଦେଲାବେଳେ ଓ ଅଝଟ କଲେ ଶୁଆଇ ଦେଲାବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ 
ଗାଇ ସେ ତାକୁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇଥାଏ । ଶିଶ୍ରକୁ ଶୁଆଇଲ୍ଲାବେଳେ ମାଂ ଗାଉଥୁବା 


ଏକ ଗୀତର ଉଦାହରଣ ହେଉନି - 


““ଧୋରେ ବାୟା ଧୋ 
ଯଉଁ କିଆରୀରେ ଗହଳ ମାଣ୍ଡିଆ 
ସେଇ କିଆରୀରେ ଶୋ ।” 


ଆଉ କେତେକ ଶିଶୂଗୀତ ରହିଛି, ଯେଉଁ ଗୀତ ଶିଶୁ ନିଜେନିଜେ ଗାଇ ଆନନ୍ଦ 
ପାଏ; ଯଥା- 


“ମେଘ ବରଷିଲା ଟୁପୂରୁ ଟାପେରା 
ମାଣ୍ଡିଆ ହୋଇଲା ଗଢା 
ସୋନପୁରଠି ଟମକ ବାଜିଲା 
ଲେଉଟି ଅଇଲେ ରଜା !” 


ଢଗଢମାଳି ଓ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଚନଗଧଡ଼ିକରେ ଜନଜୀବନର ବହୁତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏ ସବୁ ଭିତରେ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ, ଭାଗ୍ଯବାଦ, 
ଭୌତିକତା, ସତ୍ଯବାଦିତା, ପ୍ରତାରଣା ଆଦି ମଣିଷଚ୍ୀବନର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ଏସବୁ ପ୍ରବଚନ ଅଙ୍ଗାଙ୍କି ଭାବେ ଜଡ଼ିତ; ଯଥା- 
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““ରୁଶ୍ଵର ଯାହା କରନ୍ତି, ପ୍ରାଣୀର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ।” 

“କପାଳ ଲିଖନ, କେ କରିବ ଆନ । 

“ବେଙ୍ଗ ବୋଲେ ବେଙ୍ଗୁନିଲୋ, ପୃଥ୍ବୀ କ୍ଷଣ କ୍ଷଣକେ ଆନ ।” 
“ପେଟ ପୋଷ, ନାହିଁ ଦୋଷ ।”? 

“ଅଖାଇ ନାନୀ କରିଛି ଓଷା, ନଡ଼ିଆ ଗୋଟାକ ଛ' ପଇସା ।”? 
“ବାର ମହଣ ଘିଅ ହେବ ନା ରାଧା ନାଚିବ !”? 


ସେହିପରି କେତୋଟି ଢଗର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ; ଯଥା- 


“ଯାଇଥ୍ଲି ଉତ୍ତର 
ଦେଖ୍‌ ଆସିଲି ଫଳ ଉପରେ ପତର ।”” (ସପୂରୀ ) 


“ମାମୁ ଘରେ ଗୋଠେ ଗାର 
ରାତି ପାହିଲେ ମୋଟେ ନାହିଁ ।”” (ତାରା) 


“ଯାଇଥିଲି ଅଞ୍ଜି 
ଦେଖ୍‌ ଆସିଲି ଫଳ ତଜେ ମଞ୍ଜି !”? (ଲଙ୍କାଆତ୍ବ ) 


ଲୋକଗୀତର ଆହୁରି ଅନେକ ରୂପ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ଆଲୋଚନାରୁ ବାଦ୍‌ 
ଦିଆଯାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକରୀତର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା, ରହିଛି ଏବଂ ତା'ର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ସେହି ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରାର ଉଜ୍ଵଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଲୋକଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଭିତରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ସବୁଠି ସେହି ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ହସକାନ୍ଦ, ଲହୁଲୁହ, ଆଶାହତାଶା, ପ୍ରେମପ୍ରତାରଣା, ପାଇବା-ହଜାଇବାର ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵରଲିପି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଜୀବନମୂଖୀ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସେଥ୍‌ନେଇ 
ବହୁ ପ୍ରଶଂସାର ହକ୍ଦାର ଓ ଶାଶ୍ଵତ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନୀ । ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ସ୍ଵାର୍ଥର 
ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଆବେଦନ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କ । 


ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ମାଣତିରା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ମାଣତିରା, ଯାଜପୁର 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ସମାଜଚିତ୍ର 


ଡଃ ରଞ୍ଜନକୂମାର ବେହେରା 


ଲୋକଗୀତ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ । ଏହା ଲୋକଭିରିକ 
ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ । ଲୋକ ହିଁ ଏହାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଯାହା ଅନୁଭବ 
କରେ ତାହାକୁ ସେ ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ଆପଣାର ଭାଷାରେ । 
କ୍ରମେ ତାହା ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରାରେ ତୁଶ୍ଡରୁ ତୃଶ୍ଡକୁ ଗତିକରି ସଂସାରରେ ନିଜର 
ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସମଗ୍ର ସମାଜର ସମ୍ପରି ହୋଇଯାଏ ! ଏହାର 
ଆକାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଭାବ ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ଏହା ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା, 
ଶିକ୍ଷିତଅଶି କ୍ଷିତ ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଅନାୟାସରେ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । ସମସ୍ତେ ଏହାର ବକ୍ତା, ` 
ଶ୍ରୋତା ଏବଂ ଉପଭୋକ୍ତା | ଏହାର କ୍ଷେତ୍ର ମାନବର ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । 
ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କର, ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଓ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସନ୍ଧି 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ମାନବ ଜୀବନର ଇତିହାସ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 


ସମସାମୟିକ ସମାଜର ନରନାରୀଙ୍କ ହାସ୍ୟ, ଅଶୁ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆବେଗ ବହନ 
କରି ଉଦ୍ଦାମ ଗିରି ତଟିନୀ ପରି ସ୍ତଷ୍୍ାଙ୍କ ମୁଖରୁ ଝରି ପଡ଼ିଛି ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକଗୀତ ! 
ଏଥୁରେ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଫୁଟିଉଠିଛି । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜରୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଯାହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି ତାହାକୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
““ସ୍ରାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ଯ ଉନ୍ମେଷ ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟରୁ ଘଟିଛି, ତେଣୁ ସଭ୍ଯତାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛବି ଏଥୁରେ ପ୍ରତିପାଦିତ | × × × ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭିତର ଦେଇ ଏକ 
ଦିଗରେ ସଭ୍ୟତାର ଆଦ୍ଯ ଉନ୍ମେଷର ରହସ୍ଯ ଯବନିକା ଭେଦର ପ୍ରୟାସ ଆମେ 
କରିପାରୁ । ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସୁଦୂର ପଲ୍ଲୀ, ଅଜ୍ଞାତ ଉପତ୍ଯକା, ନଗରରେ ବାସ 
କରୂଥବା ଅଗଣିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ପାଇପାରୁ ।” (୧? 

ଲୋକଗୀତର ଉତ୍ସ ସାଧାରଣ ମଣିଷ । ସାମୂହିକ ଓ ବୈଷୟିକ ଆବେଗ ଏହାର 
ଭିରି ପ୍ରସ୍ତର । ଏଥୁରେ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନ ଓ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବିତ୍ତିନ୍ନ ଜାତି, ଉପଜାତି ଓ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଥାଏ । ଜନ୍ମମୃତ୍ଯୁ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, ବିବାହ ସର୍ବୋପରି ମାନବଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗ, ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ନେଇ ଏହାର ପରିସର ।ଂ? ଲୋକଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାହିଁ 
ଲୋକଗୀତର ମୂଳ ଉପାଦାନ ଓ ସମାଜ ହିଁ ତାହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ! ଏଥ୍‌ରେ 
ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ! 
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ପଲ୍ଲୀବାସୀ ତା'ର କର୍ମ, ଶ୍ରମ, ଓଷାବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଯାନିଯାତ୍ରା, 
ରୀତିନୀତି, ଚାଲିଚଳନ, ଆଚାରବ୍ଯବହାର, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ଧର୍ମଦର୍ଶନ, କ୍ରୀଡ଼ା 
କୌତୂକ, ପରମ୍ପରା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦି ଘଟଣାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତିକାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରି 
ଜଢୀବନକୂ ରସବନ୍ତ କରି ରଖ୍ଥୂଲା ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ ଜ୍ୟୋତିଷବିଦ୍ଯା, 
ମହୋତ୍ସବ, ଅତିଥ୍ସକ୍ରାର, ହୋମ, ଯଜଞ୍ଚ, କୃଷି, ବାଣିଜ୍ୟ, ବେଶଭୂଷା, ଅଳଙ୍କାର, 
ଯୁଦ୍ଧସରଞ୍ଜାମ ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଲୋକଗୀତ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, ଚିନ୍ତନ ଓ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରେ । ସାରା 
ପୃଥ୍ବୀର ଲୋକହୃଦୟ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ତେଣୁ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ମାନବ ସମାଜର ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଚିତ୍ର ଆମେ ଏଥ୍‌ରୁ ପାଉ ।” ଲୋକଗୀତର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ରହିଛି । ସମାଜର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ନିହାତି 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେକରି ବୋଧହୁଏ କବିଗ୍ଣ ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ 
ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରଥା, ଯୌତୂକ ପ୍ରଥା, କନ୍ଯାସୁନା ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ବହ୍ରବିବାହ ପ୍ରଥା, ବୈଧବ୍ଯର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦାସୀବୃର୍ତି, ଭିକ୍ଷାବୃରି, ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି, 
ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଜନ୍ମୋତ୍ସବ, ମୃତାହକ୍ରିୟା, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ, ଜାତିଭେଦ, ସାମାଜିକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପରମ୍ପରା, ଧାର୍ମିକ ଚେତନା, ନୌଯାତ୍ରା, ବାଣିଜ୍ୟବ୍ୟବସାୟ, କୃଷି ଓ 
କୃଷିଚିତ୍ର, ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ର ତଥା ଆର୍ଥନୀତିକ ଚିତ୍ର ଆଦିର ନିଛକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଭୂଲି 
ନାହାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଆବେଦନର ଏହି ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିଜରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ନିଖୁଣଚିତ୍ର କିପରି 
ରହିଛି, ତାହା ନିମ୍ନମତେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର 

ପରିବାର ସମାଜର ମୂଳଦୁଆ । ଏହାକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ସମାଜ ପରିପୁଷ୍ଟ । 
ପରିବାରର ଗତିରୁ ସମାଜର ଗତି ସହଜରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରିହୁଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପରିବାରର ସମଗ୍ର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ବିବାହରେ 
ନବବିବାହିତା ଯୁବତୀମାନଙ୍କର କାନ୍ଦଣା ଭିତରେ ସମାଜର ବହୁ ଆଟୋପ ଓ 
ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | 


ଝିଅ ଜନମ ପର ଘରକୁ । ଝିଅ ଯେତେ ଗେଲବସରରେ ପିତା ଗୃହରେ 
ବଢ଼ିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦିନେ ତା” କୂ ଶାଶୁ ଘରକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହାହିଁ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ । 
ତେଣୁ ଲୋକଗୀତିକାର ଏହାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
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“ତକି ପାଣି ଗଡ଼େ ପିଶ୍ଡା ତଳକୁ / ଝିଅ ଜନମ ତ ପର ଘରକୁ ।”'୯? 
ସେହିପରି 
“ବାପଘରେ ଝିଅ ନ ରହେ କେହି / ରାଜାଢେମା ହେଲେ ପରକୁ ଦେଇ ।* 


କାନ୍ଦଣାଗୀତ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତର ଏକ ମୂଖ୍ୟ ବିଭାବ । ବିବାହ ସମୟରେ ଝିଅ 
ଶାଶୁ ଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ଆମ୍ମଭୀୟସ୍ଵଜନଙ୍କୁ ଧରି ସେ ଯେଉଁ କାନ୍ଦ କାନ୍ଦେ, ତାହା 
କାନ୍ଦଣାଗୀତ ନାମରେ ପରିଚିତ । ସେ ପ୍ରଥମେ ଝିଅ ଏବଂ ପରେ ହୁଏ ଗୃହିଣୀ, ଢାୟା 
ଓ ଜନନୀ ! ସେ ସମାଜରୁ ଯାହା ଅନୁଭବ କରେ ତାହାକୁ ସେ କାନ୍ଦଣା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରେ | ତେଣୁ ତା'ର କାନ୍ଦଣାରେ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ର ଫ୍ରଟି ଉଠେ । 
ଯଥା 


ଶାଶୁ -ବୋଡୂ ଓ ନଣନ୍ଦ -ଭାଉଜ- 


ଶାଶୁ ଓ ବୋହୂଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରାୟ ଅପ୍ରୀତିକର । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ 
ଶାଶୁର ହୃଦୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଠୋର ହୋଇଥୁବା ବର୍ଣ୍ଧିତ । ସେ ବୋହୂକୁ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଦିଏ । 
ଏବେବି ଏହା ବହୁ ପରିମାଣରେ ର୍ଗାଁଗହଳିରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାରୁ ଲୋକଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 

ଶାଶୁର ଘର ଦୁଃଖର ଘର । ସେଠି ଆପଣାର କରିନେବାକୁ କେହି ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ ଏମାନେ ସତେକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରାକ୍ଷସୀ ! କଥା ପଦକେ 
ଏମାନେ ବୋହୂକୁ ଗଞ୍ଜନା ଦେଇଥାନ୍ତି । କଣ୍ଟା ବାଡ଼ରେ ଲୁଗା ପକେଇ ଚିରିବା ଭଳି 
ଶାଶୁ ଉପରେ ପଡ଼ି କଳି କରିବସେ । ସେଥ୍‌ରୁ ନଣନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍‌ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଲୋକକବି ଗାଇଛି¬ 

“ଶ୍ରାଶୁ ଗାଳିଦେବେ ନଣନ୍ଦ ଗଞ୍ଜିବେ / କାହାର କେତେ ସହିବି ?(? 

ବୋହୂର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଶାଶୁ କିପରି ବୋହୂକୁ ଅଯଥାରେ ଗାଳି ଦିଏ, 
ତାହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇପାରେ; ଯଥା 

* ନୁସିଲେ ବୋଲିନ୍ତି ଖୁଡ଼ି ଦାରୀ ହେଲାଣି 

କାନ୍ଦିଲେ ବୋଲନ୍ତି ଖୁଡ଼ି କିଏ ମଲ୍ଲାଣି । 

ଉଠିଲେ ବୋଲନ୍ତି ଖୁମ୍ଭ ଡେରା ହୋଇଛି 

ଶୋଇଲେ ବୋନନ୍ଧି ଖୁଡ଼ି ଢିଙ୍କି ପଡ଼ିଛି 

ନଇଁଲେ ବୋଲନ୍ତି ଖୁଡ଼ି ଲାଠି ଗୋଡ଼ଟା 

ବସିଲେ ବୋରନ୍ତି ଚକା ପଥର ଏଟା ! (୬? 
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ସଉତୁଣୀ ଓ ଜାଆ 


ଲୋକଗୀତରେ ସଉତୂଣୀର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଜଣେ ପୂରୁଷ ଏକାଧ୍‌୍କ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବା ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ଏକାଧ୍‌କ ପୂରୁଷକୂ ବିବାହ କଲେ ତାହାକୁ ବହୁ ବିବାହ ପ୍ରଥା 
କୂହାଯାଏ । ଜଣେ ପୂରୁଷ ଏକାଧ୍‌କ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କଲେ, ସେହି ପତ୍ନୀମାନଙ୍କର 
ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କକୁ ସଉତୁଣୀ କୂହାଯାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ସମୟରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ନ 
ପରିବାରରେ"ଏକାଧ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଗ୍ରହଣ କରିବା କ୍ୃଚିତ୍‌ ଦେଖାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ରାଜା, ଜମିଦାର 
ଆଦିଙ୍କ ଘରେ ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ଥୁଲା ! ଯେଉଁ ପରିବାରରେ ଏହା ଘଟେ, ସେ 
ପରିବାରରେ ଅଶାନ୍ତିର ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ସଉତଣୀର ଜ୍କାଳା ସବ୍ରଠାରୁ 
ବେଦନାଦାୟକ |! ସଉତୂଣୀ ରଖ୍‌ଥୁବା ସ୍ଵାମୀ ଚଣ୍ଡାଳ ସଙ୍ଗେ ସମାନ ।! ସଉତୃଣୀର 
ଜ୍ଵାନାକୁ ଅଗ୍ନିର ଝାସ ସହିତ ତୂଳନା କରି ସେ ଗାଇଛି- 


ବାପଘର ଚାରି ଆଡ଼େ ମରିଚର ଖଳା 

ସହି ନ ପାରିବି ବାପା ସଉତୂୂଣୀ ଜାଜା 

ସଉତୂଣୀ ଜାଜା ଗୋଟି ଅଗିନିର ଝାସ 

ଚଣ୍ଡାଳ ଘରେ ଦେଇଛ ବାପା 

ବେଗି ଘେନି ଆସ ୬୯? 

ବିବାହ ଓ ପ୍ରେମ 

ବିବାହ ଏକ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ! ଏହା ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ଜୀବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଯେ 
କୌଣସି ସମାଜରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଧାନ ସଂସ୍କାର । ଏହା ହୃଦୟ ଓ ମନର ମିଳନାମ୍ମକ 
ବନ୍ଧନ । “ବିବାହର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଆତ୍ମା ସହିତ ଆତ୍ମାର ମିଳନ । ବିବାହର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ମାନବର ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ସୂଖବିଧୀନ ଓ ତହିଁ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସମାଜର ଉନ୍ନତି 
ନିମିତ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚେଷ୍ଟା [ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ପରି ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଧ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜରେ 
ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ବିବାହ ପାଳିତ ହେଉଥଲା ! ବିବାହର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ 
ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି ବହନ ବିଧ୍ବିଧାନ; ଯଥା କୋଷ୍ଠି ଦେଖ୍ବା, 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଡକାଇ ଶୂଭଲଗ୍ନ ନିର୍ଣୟ କରିବା, ସିଉକାର ଧରିବା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ` 


ପ୍ରେମ ମାନବ ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି । ତେଣୁ ଲୋକଗୀତରୁ ଏହା ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ିନାହିଁ । ଲୋକଗୀତରେ ସାଧାରଣ, : ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାର ଓ ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରେମ ସୀମିତ | ଧନିକ ସମାଜରେ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଦୁର୍ଲଭ । ମଣିଷ ଯେତେ ଦୁଃଖ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଗତି କଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ତାର ପ୍ରେମକୁ ଭୂୁଲିପାରେ ନାହିଁ; ଯଥା 
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“ତୋତେ ଝୁରି ଝୁରି ଛ'ମାସ ହେଲା 
ଶରୀର ବେଦନା କେବେ ନଗଲ୍ଲା । 
ଘର ହେଲା ମୋତେ ବନ 

ତମଠାରେ ଅଛି ଯୁବା ଯୌବନ 
ଠଉରି ନପାରେ ମନ !” (୧) 


ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା 


ଯୌତୃକ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍‌ । ବିବାହ ସମୟରେ କନ୍ୟାପିତା କନ୍ୟା ସହିତ 
ଦେଉଥ୍‌ବା ଉପହାରକ୍ର ଯୌତୂକ କୁହାଯାଏ | “ଆପଣାର ଶକ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ କନ୍ୟାପିତା 
ଭୂମି, ସୁବର୍୍ ଗୋଧନ, ବସ୍ତ, ବାସନକୂସନ, ବୋଝଭାର, ଖଜାମିଠା ଇତ୍ଯାଦି 
କନ୍ଯା ସହିତ ଯୌତୁକ ସଦୃଶ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ।””(ଂ୬ ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣୀଯାଏ ଯେ, 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଏହା ବିଳ୍ଚାସ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପହାର ଥୁଲା, କିନ୍ଧ କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଏକ 
ବାଧ୍ୟବାଧକତା ରୂପରେ ପରିଗଣିତ ହେଲ୍ଲା ! ଉପଯୁକ୍ତ ଯୌତୁକ ନ ପାଇଲେ ଶାଶୁ 
ଘରେ ଝିଅ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ହଏ । ସୀତାଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଏହା ଜାଣି ହେବ, ଯଥା 


“ଦାସୀ ଦାସ ବେଶ ଘୋଷ ଦେଲେକ ଜନକ 
ଲକ୍ଷେକ ସୂନିଆଁ ରାୟେ ଦେଲେ ଯଉତୂକ ।” (୧୬) 
ଅହ୍ୟ ନାରୀ 


ସ୍ଵାମୀ ଥାଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଯଦି ସ୍ଵର୍ଗ ଗମନ କରେ ତେବେ ତା'କୁ ଅହ୍ୟ ନାରୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଏ | ଅହ୍ୟ ନାରୀ ଶ୍ଵଶାନକୂ ଗଲାବେଳେ ଆଗରେ ଖଇ, କଉଡ଼ି ବୁଣାଯାଏ । 
ସ୍ଵାମୀ ଓ ଦିଅର ସହିତ କୂଟୁମ୍ବମାନେ ତାକୁ କାନ୍ଧରେ ବୋହି ନିଅନ୍ତି । ସାତ ଘେରା 
ବ୍ରଲାଇ ଜୁଇ ଉପରେ ଥୋଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏହାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ବୋହୂ ଗୀତିକାରେ 
ରହିଛି; ଯଥା 

ଆଗରେ ଯିବ ମୋ ଲିଆ କଉଡ଼ି 

ପଛରେ ବାଜିବ ଶଙ୍ଖ ମହୁରୀ 

ସାତ ଘେରା କରି ବୁଲେଇ ଦେବେ 

ଅଗିନି କୂରଣ୍ଡକୁ ଧରାଇ ଦେବେ । 2୩ 


ବୈଧବ୍ଯର ଯନ୍ତ୍ରଣା 


ବୈଧବ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ହେଉଛି ମରଣରଭିରିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ବିଧବା 
ନାରୀ ପୂନର୍ବିବାହ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲା | ଜଣେ ପୂରୂଷ ଦଶଥର ବିବାହ କରିପାରୁଥ୍ଲା, 
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କିନ୍ତୁ ଜଣେ ନାରୀ ଦ୍ବିତୀୟ ଥର ବିବାହ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲା ! ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ଷୋଡ଼ଶୀ 
କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରୁଥଲା, ଯାହା' ଫଳରେ ବିବାହର କେତୋଟି ବର୍ଷ ପରେ ତା'ର 
ହାତରୁ ଶଙ୍ଖା ଚାଲିଯାଏ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରୁ ସିନ୍ଦୁର ଲିଭିଯାଏ, ସେ ହୁଏ ବିଧବା । ବିଧବା 
ନାରୀ ସ୍ଵାମୀ ଗୃହରେ ଓ ବାପ ଘରେ ଆଦର ପାଇ ନଥାଏ, କେବଳ ନିଜର ଭାଗ୍ୟକୁ 
ଆଦରି ପଡ଼ି ରହିଥାଏ । କେତେକ ବୈଧବ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସହ୍ୟ ନକରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରିବାକୁ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । ଲୋକ କବିର ଭାଷାରେ 


“କଦମ ଗଛ ଢଳି ପଡ଼ିଲା କାହା ଘରକୁ ଯିବି 
ଦଉଡ଼ି ଲଗେଇ ଦେବି ।” (୪ 


ଦାସଦାସୀ ପ୍ରଥା 


ଦାସୀବୃରି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ରାଜକୀୟ ପରିବେଶରେ ଏମାନେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । 
ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେଲେ ମାତାର ଓ ସନ୍ତାନର ସେବା କରିବା ସହିତ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ 
ଦୂତୀ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ମୂଦୁସୂଲି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 

““କ୍ରାଖ କରି ମୁଦ୍ରସୁଲି ନେଲା 

ଭିତରେ ବନ୍ଦାଣ ପୁଣି ହେଲା ।” (୧୬ 

ସେହିପରି ଦାସ ରୂପେ ଡଗର ଚରିତ୍ର ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଡଗର ଦୂତ ରୂପେ ରାଜ୍ୟ ବାହାରକୁ ଯାଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ଖବର ନେବା ଆଣିବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଏମାନଙ୍କର । ଏକ କାନ୍ଦଣୀ ଗୀତରୂୁ ଏହି ଡଗର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ; ଯଥା 


“ସାପ ମରିଗଲେ ଡଗର ନାହିଁ, ହେ ବାପା 
ମୁହିଁ ମରିଗଲେ ଖବର ନାହିଁ, ହେ ବାପା ।”*(୧୬ 


ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି 


ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ସମାଜରେ ଅପ୍ରୀତିକର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ସମାଜ ଏଥୁପାଇଁ ଦୂର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ । ବେଶ୍ୟା, ଦାସୀ ଇତ୍ୟାଦି ନାମରେ ନାରୀ 
ପରିଚିତି ଲାତ କରେ ! ଏମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର, ବ୍ୟବହାର, ଆଚାରବିଚାର ସମାଜରେ 
କଳୁଷିତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍୍‌ବାରୁ କୌଣସି ଯରିସ୍ଥତିରେ ଶାଶୂ ଗଞ୍ଜଣା 
ଦେଲାବେଳେ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ହୋଇଯାନ୍ତି, ଯଥା- 
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““ଜନ୍ଦ ମୋର ଜ୍କାଇଁ ଯଶୋଦା ମୋ ଝିଅ 
ତା ପୁଅ ମୋର ନାତି 

ତୋର ଭଣଜା ପୁଅର ଭଣଜା 
ତା ସଙ୍ଗେ କଲୁ ପୀରତି । 

ଯୁବା ତିରୀ ହୋଇ କେମନ୍ତେ ରସିଲୁ 
କାଲି କଅଁଳା ପୁଅକୁ 

ସେ ପୁଣି ତତେ କେମନ୍ତେ ରସିଲା 
ଉଲ୍ଲା ଭୂଲାଇଲୁ ତାକୁ ।”^(୧୬) 


ଖାଦ୍ୟପେୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି; ଯଥା 
କଲରା ଭଜା, କାଙ୍କଡ଼ ଭଜା, ବାଇଗଣ ଭଜା, ବିରିଡାଲି, ହରଡ଼ ଡାଲି, ଛତୁ, ବଡ଼ି, 
ସଜନା ଖଡ଼ା, ପିତା ଶାଗ, ସାରୁ, ଆକୁ, ବାଇଗଣ, କଦଳୀ, ଗଡ଼ାଇ ମାଛ ପୋଡ଼ା, 
କରାଶ୍ି ମାଛ ଚଡ଼ଚଡ଼ି, ବୋଇତି କଖାରୁ ଆମ୍ଭିଳ, ମୁଗ ଡାଲ୍‌ମା ପ୍ରଭୃତି ତରକାରୀ, 
ଛୁଞ୍ପତର, ସରୂ ଚକୁଳି, ମୁଗ ମଣ୍ଡା, ଏଶ୍ୂରି, ପୋଡ଼ପିଠା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପିଠା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ସେହିପରି ପାକିଲା କଦଳୀ, ଆମ୍ବ ଛେନା ପ୍ରଭୃତି ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର 


ଖାଦ୍ୟପେୟ ପରି ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତିକାରେ ତଚ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଅଳଙ୍କାର ଓ ବେଶପୋଷାକର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ ଶାଢ଼ି ଓ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ ! ସେ ସମୟର ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ; ଯଥା- ପାଉଜି, ନାକଚଣା, ଝୁଣ୍ଟିଆ, 
କଳାପାହୂଡ଼, ଘାଗୁଡ଼ିୟ ବଟଫଳ, ମୟୂରବସା ଗୁଣା, ସୂନାଚୂଡ଼ି, ସୁନା ପଦକ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଫାଶିଆ, ମଥାମଣି, ଗୋଠ, ନାହୁଲ, ଫାଶିଆ, ନୋଳି ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାର, 
କଳାମେଘୀ ପାଟ, ରଙ୍ଗଡାଜିମ୍ବ ରଣପୁରୀ, ମେଘଡମ୍ୁରୁ, କଳାବୋଇତ, କୁସୁମଖକଳି 
ପ୍ରଭୃତି ଶାଢ଼ିର ଉଲ୍ଲେଖ ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଶରୀର ପ୍ରସାଧନ ପାଇଁ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ କର୍ପୂର, କସ୍ତୁରୀ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ସହ ଝୀନବସ୍ତ ଓ କେଶ 
ପ୍ରସାଧନ ପାଇଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣର ପାନିଆଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୂଲା । ଜାଇ, ଯୂଇ, ମଲ, 
ଚମ୍ପା, ଛୁରିଅନା ପ୍ରଭୃତି ଫୁଲକୁ ଗଳାରେ ପିନ୍ଧାଯାଉଥ୍‌ବାର ଚିତ୍ର ଲୋକଗୀତରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ୧”? 
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ଜନ୍ମୋତ୍ସବ 


ସନ୍ତାନ ଜନ୍ଧ ହେଲେ ପିତାମାତା ସନ୍ତାନର ଜନ୍ମୋତ୍ସବ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ପଞ୍ଚମ 
ଦିନ ପଞ୍ଚାଆତି, ଷଷ୍ଠ ଦିନ ଷଠୀ ପୂଜା କରନ୍ତି | ଏଥ୍‌ରେ ଅହ୍ୟ ନାରୀମାନେ ମିଶି 
ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି, ଯାହା ଜନ୍ମ ମଙ୍ଗଳ ଗୀତ, ନାହିକଟା ମଙ୍ଗଳଗୀତ, 
ଷଠୀଘର ମଙ୍ଗଳଗୀତ, ଉଠିଆରୀ ସ୍ବାହାନ ମଙ୍ଗଳଗୀତ, ସ୍ଵ ନକ୍ଷତ୍ର ମଙ୍ଗଳଗୀତ 
ଇତ୍ୟାଦି ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଜନ୍ଧ ମଙ୍ଗଳରେ ପିତା ଦାନ ଧର୍ମ କରେ । ନାହିକଟା 
ମଙ୍ଗନରେ ନାଭି ଛେଦନ ହୁଏ । ଏହି ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ଯ ବାଜେ । ଅହ୍ୟ 
ନାରୀମାନେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମ କାହାଣୀକୁ ଗାନ କରି ସନ୍ତାନର ନାଭିଛ୍ଛେଦନ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ସ୍କାନ କରାନ୍ତିଃ ଯଥା¬ 

“ଶୁଣି ମୁଦୃସୂଲି ବେଗେ ଧାଇଁଣ ଆସିଲେ 

ନାଭିଚ୍ଛେଦ ବୋଲି ରାଣୀ ଛାମୁରେ କହିଲେ 

ଲକ୍ଷେ ବାଦ୍ୟ ଲକ୍ଷେ ଶଙ୍ଖ ଲକ୍ଷେକ ମହୁରୀ 

ଗୀତ ହୁଳହ୍ନଳିରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଅଛି ପୂରି 

ନାଭିଛେଦନ ସାରିଣ ସ୍କାହାନ ସାରିଲେ 

ପାଟ ପତନୀରେ ତହିଁ ଏନ୍ତଡ଼ି ପାରିଲେ ।” "(୧୧ 


ସେହିପରି ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେବାର ଷଷ୍ଠ ଦିନ ପରେ ଅହ୍ୟ ନାରୀମାନେ କାଛ୍ତରେ 
ଷଠୀଘର ତିଆରି କରନ୍ତି । ଷଠୀଘର ମଣ୍ଡଣିରେ କଉଡ଼ିର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ | 
ଉଠିଆରି ଦିନ ସାତ ଯୂବତୀ ମିଳି ମଙ୍ଗୁଜିତି ହାଣ୍ଡି କରନ୍ତି, କୁମ୍ଭ ବସାନ୍ତି, ଜନନୀଙ୍କୁ 
ବନ୍ଦଧାନ୍ତି ଓ ସନ୍ତାନକୁ ସ୍କାନ କରାଇ ନୂତନ ବସ୍ତ ପିନ୍ଧାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ଅତିଥ୍‌ ସକ୍ାର 

ଅତିଥ୍‌ ସେବା ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ଯତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅତିଥ୍‌ ଗୃହକୁ 
ଆସିଲେ ତାଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇ ସେବାଯତ୍ବ କରାଯାଏ, ଯାହା ଉତ୍କଳୀୟ 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକଗୀତରେ ରହିଛି ! ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତରେ ରାଣୀ ନାଥଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ 
ଗୋରେଖନାଥଙ୍କୁ ଗୃହତ୍ଯାଗ ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ଆତିଥ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରି ଉ୍ସନୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ବହଗୁଣିତ କରି ଛନ୍ତିଃ ଯଥା 

““ ଚୌଷଠୀ ଭଣ୍ଡାର ଖୋଲି ମୁଁ ଦେଖ୍ଲି କାହିଁ ନ ପାଇଲି ଭାତ । 

ଅନାଇ ଦେଲି ମୁଁ ଘରୁ ବାହାରକୁ ବସିଛି ଗୋରେଖନାଥ ॥ 

ବୋଇଲି ଏବେ ମୁଁ କି ବୁଦ୍ଧି କରିବି କିକ୍ଚାଇ ଅନ୍ନ ଯାଚିଲି । 


oC ୧୨୬୦୬ 
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ଆଶା ପାଇକରି ଅତିଥ୍‌ ବସିଛି କି ଦେର ତାଙ୍କୁ ତୋଷିବି' ॥ 
ମୋହର ମନରେ ବିଚାର କରିଣ ଅନେକ ସନ୍ତାପି ହେଲି । 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଟରା ପକାଇଲେ ବଳା ବହୁତ ରୋଦନ କଲି ॥ 

କାନ୍ଦୁ କାନ୍ଦୁ ଅବା କି ମନେ ପଡ଼ିଲା କାଞ୍ଜିରେ ମାଇଲି ହାଥ | 
ବୀରବର ସର କାଞ୍ଜିପାଣି ହାଖ୍ରି ଉଛୁଳୁ ଅଛଇ ଭାତ ॥| × × × 
ନାନାଦି ପ୍ରକାର ରନ୍ଧନ କରିଣ ସବ୍ର ଏକ ଠାବ କଲି | 
ସୁବର୍ଣ୍ଣଥାଳିରେ ଅନ୍ନ ପୂରାଇ ମୁଁ ସିଂହଦ୍ଵାର ଯାଏ ଗଲି ॥”' (°? 


ଅତିଥ୍‌ ସମ୍ମାନନୀୟ | ଅତିଥ୍ସେବା ଦେବତାର ସେବା ସହିତ ତ୍ରଳନୀୟ | ଏଇଭଳି 
ବିଶ୍ଵାସ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନସମାଜରେ ବହୂ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଆସିଛି । 


ଶବସକ୍ରାର ଓ ଦଶାହକ୍ରିୟା 


ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ : ଲୋକଗୀତରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ମଣିଷ 
ମୃତ୍ଯୁବରଣ କଲେ ତାଙ୍କର ଆମ୍ମୀୟଗଣ ଶୋକୋନଛ୍ଧାସପୂର୍୍ କାନ୍ଦଣା ଏବଂ 
କୋକେଇରେ ବାନ୍ଧି ନେବାର ଚିତ୍ର, ଶ୍ଵଶାନ ଭୁଇଁର ଚିତ୍ର ଛଂ ଖଣ୍ଡ କାଠରେ 
କୋକେଇ ବାନ୍ଧିବା, ପୃତ୍ର ମୁଖାଗ୍ମି ଦେବା, ଶବ ସଜ୍କାର ପରେ ସେମାନେ ସୋରିଷ 
ତେଲ ଲଗାଇ ସ୍କାନ କରିବା ଏବଂ ସ୍କାନ ପରେ ନିର୍ମାଲ୍ୟ ପାଇବା, ଦଶ ଦିନରେ ଶୁଦ୍ଧ 
କ୍ରିୟା ହେବା, ଏଗାର ଦିନରେ ମହୁ ଖାଇବା ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି; ଯଥା 


“ଭୁଲ ଖଣ୍ଡେ ରଖ୍‌ ଛିଷ୍ତାଖଣ୍ଡ ଦେବେ 

ଛ' ଖଣ୍ଡ କାଠରେ କୋକେଇ ବାନ୍ଧିବେ । 

ଦଶଦିନ ଦଶ କରମ ଏଗାର ଦିନ ହାଣ୍ଡି 

ବାର ଦିନେ ତେର ଅଏଳା ତୋ ନାମ ପାସୋରିବେ ରେ 1/୨୧) 


ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପରମ୍ପରା 

ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳରେ ପଲ୍ଲୀଜନତା ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରୁ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ! ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କୁ ସେ 
ସ୍ଟରଣ କରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦିବସରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସର ସହିତ ଉପାସନା କରେ । 
“ ମ୍ରାତ୍ର କୂଳର ତିନି ପୂରୁଷ, ପିତୃକୂଳର ତିନି ପୁରୁଷଙ୍କ ଆମେ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ହୋମ, 
ଉପନୟନ, ବିବାହାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସ୍ଲରଣ କରୁ କିନ୍ତୁ ପୟାଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦିନ ଆମେ 
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ସମସ୍ତ ସମ୍ମାନିତ ଆମ୍ମାଙ୍କୁ ।? (°? ତେଣୁ ଦୀପୀବଳୀ ଅମାବସ୍ୟା ଦିନ ପରିବାରର 
ସମସ୍ତ ସଦସ୍ଯ ଏକସ୍ଵରରେ ଡାକନ୍ତି 


ଆହେ ବଡ଼ ବଡ଼ିଆ 
ଅନ୍ଧାରରେ ଆସ ଆଲୁଅରେ ଯାଅ 
ବାଇଶି ପାହାଚରେ ମହାପ୍ରସାଦ ପାଅ ।”ˆ* (୨୩) 


ପୂନଶ୍ଚ ସନ୍ତାନ ନଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କୁ ଆମ ସମାଜରେ ଆଣ୍ତକୂଡ଼ା ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଖଲଣା ସୁନ୍ଦରୀରେ ଧନେଶ୍ବରର ସନ୍ତାନ ନ ଥ୍‌ବାରୁ ସାମାନ୍ୟ ହାଡ଼ି 
ତା ମୁହଁ ଦେଖ୍ଲେ ଯଶ ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏପରି ମୁହଁ ସକାଳୁ ଦେଖ୍ଲେ 
ପାପ ଲାଗେ । ଏକ ଶହ ଧେନୁ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁ ଦାନ ଦେଲେ ଏହି ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ହୁଏ 
ବୋଲି ଯେଉଁ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି, ତାହା ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରୂ ମିଳିଥାଏ ।ଓ୪? ଏହିଭଳି 
ବହ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ 
ପରମ୍ପରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟନ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଧାର୍ମିକ ଚେତନା 


ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଧର୍ମ ପୀଠ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଗନ୍ନାଥ । ବୈଷ୍ଣବ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ନାଥ, ଗାଣପତ୍ୟ, ସୌର, ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ ଆଦି 
ଧର୍ମର ଚେତନା ଯୁଗାନୁଯାୟୀ ଉତ୍କଳର ପୂଣ୍ଯଭୂମିରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି ଓ କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ବିକଶିତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ତେଣୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ଚେତନାରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ । ଏହା କ୍ରମଶଃ ଗୃହେଗୃହେ ପ୍ରବେଶ କରି ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତର ପରିଣତି 
ଲାଭ କରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 

ଶୈବ ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କିତ ଜାଗର ଓଷା, କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର୍ବ ଓ ଶାକ୍ତଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଖଦ୍ରରୁକୂଣୀ ଓଷାର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ସେହିପରି 
ଜନ୍ମୋତ୍ସବରେ ଶକ୍ତି ପୂଜାର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣି, ଯାହାକୁ ଷଠୀ ପୂଜା କୁହାଯାଏ । 
ଶସ୍ତରବିଦ୍ୟା ମଙ୍ଗନ ବୋଲିରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ନରସିଂହ, କେଶବ, 
ରଘୁନାଥ, ପରମେଶ୍ବର, ପୂରୁଷୋତ୍ତମ, ବିଷ୍ଣୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଇତ୍ୟାଦି ଦେବତାଙ୍କ ନାମ 
ଯେଉଳି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଯାହା ପ୍ରାଚୀନ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ମହତ୍ତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାଏ a ନୃତ୍ୟଯଗୀତିକାରେ ମଧ୍ଯ ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ମହିମା 
କୀର୍ଗନ କରାଯାଇଛି ।*? ସାଧାରଣ ଓଷା ଗୀତରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ରାଷ୍ଟ୍ର ଦେବତା 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ଯେପରି 
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“ଏ... ଜଗନ୍ନାଥ ପହୂତ ସ୍ଵାହାନ ମଣ୍ଡପରେ । 
ଲକ୍ଷେ ଯୋଡ଼ା ପାଣି ଯେ ନିହୂଡ଼ନ୍ତି ଶିରେ ॥ 
ମଥା ଗରୁ ହେଲା ତ ହୋଇଲା ମହାଜର 
ଭଉଣୀ ସଙ୍ଗେ ଭାଇ ମୋ 

ପଶିଲେ ଅଣସର ହୋ ॥୮ ୯୬? 


ନୌଯାତ୍ରା ଓ ବାଣିଜ୍ୟବ୍ୟବସାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରାଚୀନ ନୌଯାତ୍ରା ଓ ବାଣିଜ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିକେ । ନୌବାଣିଜ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକଦା ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ସମଗ୍ର ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥ୍ବା ବିଷୟ ଇତିହାସ ସ୍ଵୀକାର କରେ ! ଜାଭା, 
ବାଲି, ସୁମାତ୍ରା, ବୋଣ୍ଣ୍ଣିଓ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ବୀପକୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ସାଧବମାନେ ବ୍ଯବସାୟ 
ବାଣିଜ୍ୟ କରୁଥ୍ବା ବିଷୟ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବାଲି 
ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ବୀପରେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । ତା'ର 
ସ୍ଟୃତିଚାରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା କାର୍ରିକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାଦିନ ଆମେ ଡଙ୍ଗା ଭସାଇ 
ଅତୀତ ଏତିହ୍ୟକୁ ମନେ ପଜାଉଛୁ ¦! ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଏହି ନୌବାଣିଜ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି; ଯଥା 

“ ଗଞ୍ଜାଇ କର୍ପୂର କସ୍ତୁରୀ ଝୁଣା | 

ଜଢାଉଫଳ ବଡ଼ ଜିରା ଟାଙ୍ଗଣା ॥ 

ଅଷ୍ଟରତ୍ଵ ଆଦି ଯେତେକ ଦ୍ରବ୍ଯ । 

ବୋଇତ ଭିତରେ ରଖ୍ଲେ ସର୍ବ ॥”'(*"? 


ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ପଲ୍ଲୀଜନତାର ଆର୍ଥିକ ମାନଦଣ୍ଡ ସାଧାରଣ ଥୁଲା | ମୂଲିଆ 
ସାହୁକାର ଘରେ ମଜୁରି ଲାଗୁଥ୍ଲା ଏବଂ ସେଥୁରୁ ଯାହା ପାରିଶ୍ରମିକ ପୀଉଥୁଲା ତାହା 
ଦ୍ଵାରା ପରିବାରକୁ ପ୍ରତିପୋଷଣ କରୁଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଯେଉଁ 
ସାହୁକାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ଯିଏ କି ମଜୁରିଆ ଦୂଃଖ ବୁଝେ ନାହିଁ କେବଳ କାର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ; ମଜୁରି ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଦିଏ ନାହିଁ, ଦେଲେ ପୁଣି ଧାନରେ ଅଗାଡ଼ି 
ମିଶାଇ ଥାଏ |! ଏହାର ଏକ ନିଛକ ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରୁ ବ୍ରଝିହେବ- 


“ଧାନ ମହରଗକୁ ନ ମିଲଇ ମୂଲ । 
ସାହ୍ନ ପଚାରଇ କେତେ କାମ କଲ 
ଚାରିଦିନେ ମଜ଼ୂରି ଅଗାଡ଼ି ଧାନ ଦେଇ ॥”' ୧୧ 
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ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ସମାଜର ପ୍ରତିରୂପ ! ସମାଜରେ ଘଟୃଥ୍ବା ସାମାଜିକ ରାଜନୀତିକ, 
ଧାର୍ମିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାର ଏ ସବ୍ର ହୋଇଯାଏ 
ଇତିହାସ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତର ପରିସର ସୀମିତ ନୁହେଁ ! ପଲ୍ଲୀ ଓ ପଲ୍ଲୀର ଭାଷା 
ଯେପରି ସୁଦୃଢ଼, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସେଥ୍‌ରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେତିକି 
ପ୍ରଭାବଶୀଳୀ ।! ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର, ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ବୈଧବ୍ଯ, ଖାଦ୍ୟପେୟ, 
ବେଶଭୂଷା, ଅଳଙ୍କାର, ଧର୍ମ, କର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ସବରକିଛି ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେତିକି ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଛି, ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ 
ସ୍ଥାନରେ ବସାଇ ପାରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 


ପାଦଟକୀ 

(୧) ମିଶ୍ର, ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ, ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଆକର୍ଷଣ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, 
ସଂ-ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପୀତ୍ର, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ -!. 

(9) Shivanath; History of Dogri Literature; P-4. 

(୩) ଦାଶ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ପୃ- ୧୧ 

(୪) ଦାଶ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ, ପୃ- ୧୦୨ 

(୫) ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୬୩ 

(୬) ଦାଶ, ଡଃ କରଞ୍ଜବିହାରୀ, ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ (୩ୟ), ପୃ-୧୮ 

(୭) ମହାପାତ୍ର, ଚକ୍ରଧର; ଉନ୍ନ ଗାଉଁଲି ଗୀତ, ପୃ-୧୮ 

(୮) ଦାଶ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ପଳ୍ଲୀଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ ( ୨), ପୃ-୫୧ 

(୯) ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ୧୩୧୯ ସାଲ ୧୫ଶ ଭାଗ, ୧୧ ସଂଖ୍ୟା, ପୂ-୩୨ ୫ 

( ୧୦) ଦାଶ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ; ପ.ଗୀ.ସଂ ( ୨ୟ), ପୂ-୨୭୫ 

( ୧୧) ରଥ, ଡଃ ଦୀନବନ୍ଧୁ; ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ସମାଜ ଚିତ୍ର, ପୃ-୫୩ 

( ୧୨) ମହାପାତ୍ର, ଚକ୍ରଧର; ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲି ଗୀତ, ପୃ- ୧୩୫ 

( ୧୩) ତତ୍ତୈବ; ପୃ-୧୭-୧୮ 

( ୧୪) ଦାଶ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ପ.ଗୀ.ସଂ, ପୃ- ୨୩୨ 

( ୧୫) ମହାପାତ୍ର, ଚକ୍ରଧର; ଉ,ଗା.ଗୀ., ପୃ-୮୬ 

( ୧୬) ମହାପାତ୍ର ଚକ୍ରଧର; ଉ.ଗା.ଗୀ, ପୃ-୯୨ 
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(୧୭) 
(er) 
(ec) 
(9°) 
(୨୧) 
(୨୨) 
(୨୩) 
(୨୪) 
(୨୫) 
(୨୬) 
(9୭) 
(9୮) 
(୨୯) 


ଡତ୍ରୈବ, ପୂ-୨୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୯୧-୯୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୬୨ 

ଦାଶ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ପ.ଗୀ.ସଂ. (୩9), ପୃ-୩୬ 
ତନତ୍ରୈବ; ପ.ଗୀ.ସଂ. ( ୨9), ପୃ-୩୩୦ 

ଡତ୍ରୈବ; ପ.ଗୀ.ସଂ. (୩ୟ), ପୃ-୧୫ 

ତତ୍ରୈବ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୬୨ 

ମହାପାତ୍ର, ଚକ୍ରଧର, ଉ.ଗା.ଗଚା., ପୃ- ୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୦ ୯-୫୧୨ 


ତତ୍ରୈବ୍ର, ପୃ-୪୨୨ 
ଦାଶ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ପ.ଗୀ.ସଂ., ପୃ-୬୪ 
ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୪୯ 
ଗବେଷକ 
ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବାଣୀବିହାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ପଣ୍ଡା 
ଷଷ୍ଠ ବର୍ଷ 


କାହାଣୀ କହିବା ଓ ଶୂଣିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଶିଶୁଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ଯୁବକ ତଥା ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଲୋକ କାହାଣୀର 
ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆନନ୍ଦ 
ଦାନ କରିଥାଏ | ପ୍ରଥମତଃ ମଣିଷ ଯାଯାବର ଜୀବନଯାପନକରି ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ଥୂଲା 
ସଂଗ୍ରାମମୂଖର । ଏହା କେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ତ କେତେବେଳେ ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ । ଆଉ କେତେବେଳେ କେଉଁ ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ । ପ୍ରତ୍ୟହ ଢୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଜ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଗୃହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ 
କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ସେ ତା'ର ଦିନଯାକର ଅନୁତତୁତିକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଉଥୂଲା । ଏହି 
ଶୁଣାଇବା ଓ ଶୁଣିବା ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ଜନ୍ନନେଲା କାହାଣୀ । ପରିବାରର , କର୍ମକ୍ଷମ 
ମଣିଷମାନେ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାଲିଗଲାପରେ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ନ୍ଯସ୍ତ 
ହେଉଥଲା ବୃଦ୍ଧ ପିତାମାତାଙ୍କ ଉପରେ ! ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ନାତିନାତୂଣୀଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇବା ପାଇଁ କୌଣସି ରାସ୍ତା ନପାଇ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀମାନ ବର୍ଣ୍ଣନାକରି 
ଆୟତ୍ତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଲୋକ କାହାଣୀ କ୍ରମଶଃ ତା'ର ପକ୍ଷ ବିସ୍ତାରକରି ଚାଲିଲା ! 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ଅଲୌକିକତା ଏବଂ ଅସମ୍ଭବ ତଥା 
ଅବାସ୍ତବତାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ସମାଜ ଜୀବନର ରୂପ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଲୋକକାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ସଚେତନ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ ଅଜଣାତରେ ସମାଜର 
ବହୁକଥା ଏଥୁରେ ରୂପ ପାଇଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର 
ମହାଭାଷ୍ୟ | ସମାଜର ସ୍ଵରୂପ ଏହି କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ! କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ଅଲୌକିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଚୀବନର ଉସ୍ସକତା ଏବଂ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆଶାବାଦ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏହି କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକୁ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଅତିଥୁ୍‌ପ୍ରିୟ, ଧର୍ମ କର୍ମରେ ବିଶ୍ନାସୀ, ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ଉପରେ 
ତା'ର ଭରସା ଅଖଣ୍ଡ, ତା'ର ପରିବାର ଜୀବନଠାରୁ ସମାଜ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ଅଭ୍ୟାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଧନ ଅର୍ଚ୍ଚନ ନିଜପାଇଁ ନୁହେଁ, ଧର୍ମପାଇଁ । ଧର୍ମ 
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କହିଲେ କୌଣସି ସମ୍ପଦାୟ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ, ବରଂ ରୋଗୀ, ଭୋକୀ, 
ଦୁଃଖୀ, ଆର୍ର ଓ ପୀଡ଼ିତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ ଓ ତାଙ୍କର ସେବା 
ସମ୍ପାଦନା କାହାଣୀରେ ମହାନତା ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ଜୀବନପ୍ରତି ଅବହେଳାକରି, 
ଅତିଥ୍‌ପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ଅତିଥ୍ୂପାଇଁ ନିଜର ଆହାର ମଧ୍ଯ ଦାନ କରିଥାଏ । ଯାଂ ମନ 
ଯେମିତି, ତା' ଫଳ ସେମିତି । ଗଳ୍ପରେ ବୃଭୁକ୍ଷାର ଦହନ ଭିତରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଶଙ୍କା 
ରହିଥ୍‌ବା ବୃଢ଼ୀଟି ବଣ ମଝିରେ କୃଡ଼ିଆରେ ରହି ଅତିଥ୍‌କୁ ନିଜର ଆହାର ଦାନ 
କରିବା ଓ ଏହାର ଅନୁରୂପ ଫଳସ୍ବରୂପ ଧନଲାଭ କରିବା ଘଟଣା ଅତିଥ୍‌ ପ୍ରାଣତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ | 


ପଲ୍ଲୀବାସୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ହେଉଛି ପ୍ରାଣ । ଅନେକ ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ, ମାହାତ୍ମ୍ୟ ତଥା ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ପଲ୍ଲୀ ସରଳ ମଣିଷର ନିଷ୍କପଟ 
ଭାବନା ଧର୍ମୀୟଭାବନା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ସମାଜରେ ମାନବର ନୈତିକତା 
ବୃଦ୍ଧିରେ ଏବଂ କ୍ୟ ସ୍ଥାପନରେ ଏହା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । 
ଏହି ଓଷାବ୍ରତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ କହିଛନ୍ତି,  ପୁତ୍ରପ୍ରାପ୍ତି, 
ସୌଭାଗୀ୍ୟପ୍ରାପ୍ତିୟ ଧନ ସମ୍ପରିପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥୁରେ 
ସାମ୍ପଦାୟିକତା ନାହିଁ, ଜାତି ବା ଶ୍ରେଣୀଭେଦ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ସାମୂହିକ ପୂଜା 
ଆରାଧନା, ନିଷ୍ଠାନିୟମ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ନାରୀ ପ୍ରାଣର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, 
ଚେଷ୍ଟା ଚୈତନ୍ୟ ଏପରିକି ସମଗ୍ର ଅନ୍ତଃପୁରର ଇତିହାସ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶପାଏ ।”? 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ — ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃ-୪୩୧ ) 


ଓଡ଼ିଆ ପାରିବାରକ ଜୀବନ ତଥା ଚଳଣିର ଚିତ୍ର ଏହି କାହାଣୀରେ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଓଡ଼ିଆର ବିବାହ ବ୍ରତାଦି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ କାହାଣୀରେ 
ଅତି ଜୀବନ୍ତ । କନ୍ୟାର ବିବାହ ପାଇଁ କନ୍ୟା ଗୃହଯୋଗ୍ୟା ହେବାପରେ କନ୍ଯାପକ୍ଷ 
ବରପାତ୍ର ଖୋଜନ୍ତି । କନ୍ୟାର ବିବାହ ପାଇଁ ବର, ବରଯାତ୍ରୀ ଆସନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ଠା 
ପିଢ଼ା କରାଯାଏ ! ଛାମୁଣ୍ମିଆତଳେ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ବରକନ୍ୟା ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । 
ଏଇ ଚଳଶିର ଚିତ୍ର ଲୋକ କଥକ କହନ୍ତି ¬ -ˆ “ଦୂର ଗୀକୁ ଚିଟଉଗଲା ପାଖ ଗାଁରେ 
ଢ଼ାଳ ବୁଲିଲା, ଲହୁଣୀର ବେଦୀ କଲେ ପାନର ଛାମୁଶ୍ରିଆ କଲେ ! ଭାର ଥୋର 
ଅଇଲା, କୁଣିଆ ମଇତ୍ର ଅଇଲେ, ଦେଣ ନେଣ ଖା ଆଣ, ଦିଅଣ ଚାଲିଲା ବାଇଦ 
ବଡ଼କାଠ ଶଙ୍ଖ ମହ୍ରରୀ ବାଜିଲା । ପୂରୋହିତ ହାତେ ଗଣ୍ଡି ପକାଇଲେ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରକଟିତ ଏସବ୍ର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆର ବିବାହ କାଳୀନ ଦୃଶ୍ଯର ବାସ୍ତବ 
ପ୍ରତିଛବି । 
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ଲୋକକାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ତକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଦେଖାଯାଏ । ସୋମନାଥ ବ୍ରତ, କୂକ୍‌କୂଟୀ ବ୍ରତ, କେଦାର ବ୍ରତ, ସୁଦଶା ବ୍ରତ, 
ଆଣଶ୍ଵିନମାସ ବ୍ରତ, ଚତୁର୍ମାସ୍ୟା ଗୁରୁବାର ବ୍ରତ, କଉତିଆ ବିନାୟକ ବ୍ରତ, ଜହ୍ନି ଓଷା, 
ବୃଧେର ଓଷା, ବ୍ଧ ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ନାଗଲ ଚଉଠି ଓଷା, କାଞ୍ଜିଅଳା ଓଷା, 
ଦ୍ଵିତୀୟା ଓଷା ଆଦି ବହୂ ବ୍ରତ ଓ ଓଷା କଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି କଥାଗୁଡ଼ିକରୁ 
ତକ୍କାଳୀନ ଜନଜୀବନରେ ଚିତ୍ର ସୁଲଭ ହୋଇଥାଏ ! ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ରହିଲେ 
ମଣିଷ କଦାପି ମଣିଷର ଅମଙ୍ଗଳ କରିପାରେନା । ରଙ୍ଗବତୀ, ହାତୀକେନା, ପାତାଳ 
କେତକୀ ଆଉ ବାରବନୀ ଚଢ଼େଇ କଥାରୁ ଜଣାଯାଏ ସୁଜନକୂ ବାରିକ ଯେତେ 
ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇବାକୁ ଚାହୁଁ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଦୟାରୁ ସେ ସବୁ ବିପଦରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । କାହାଣୀରେ ପ୍ରେମ ଅଛି, କାମୁକତା ଅଛି, ମାତ୍ର ବ୍ୟଭିଚାର 
ନାହିଁ । ପରପୁରୁଷ ସଂସର୍ଗ ପାଇଁ ନାରୀ କେଉଁଠାରୁ କାମୁକତା ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ । 
ବରଂ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂରୁଷ ନାରୀର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦ୍ରାରା ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ପନ୍ନୀରୂପେ 
ପାଇବାପାଇଁ ବହୁ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପୂରୁଷର ବୀରନତୁ ଓ 
ସାହାସିକତା କାହାଣୀରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ | 


କର୍ମବିନା ମଣିଷର ମୂକ୍ତି ନାହିଁ । ମଣିଷ ଭାଗ୍ୟ ହାତର କ୍ରୀଡ଼ନକ — ଏହିପରି 
ଏକ ଧାରଣା ଆମ ଭିତରେ ରହିଆସିଛି । ସେଥ୍‌ଯୋଗୁଁ ପ୍ରାକୃତିକ ଦ୍ରର୍ବିପାକ ଦ୍ଵାରା 
ଅସହାୟହୋଇ ମଣିଷ କର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟ ହାତରେ ନିଜକୂ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଥାଏ । 
ମାନବର କିଛି କରିବାର ଶଚ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ। ସେ ଯେ ଅନ୍ୟର ନିଦ୍ଦୈଶରେ 
ପରିଚାଳିତ ଏକଥା ତାକୁ ବୂଝାଇବାକ ପଡ଼େନାହିଁ। କେତେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ 
ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ବିଦ୍ୟମାନ ! “କର୍ମ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ” ଗପରେ ଶୋଭାବତୀ, 
ସରସ୍ଵତୀ କର୍ମବତୀ — ଚାରିଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାନ ରାଜପୁତ୍ର କର୍ମବତୀକ୍ୂ ବଡ଼ ବୋଲି 
କହିଛି । ଏହି ଭାଗ୍ୟ କେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଅମୀର ସଜାଏ ଚ କେତେତେବେଳ ସଜାଏ 
ଫକୀର ! ଦି'ଭାଇ ଗପରେ ଭାଗ୍ୟ ଦୋଷରୁ ସାବତ ମାଂ” ଭୟରେ ଦୂଇଜଣ 
ରଜ୍ଜାପୁତ୍ର ଦେଶାନ୍ତର ହୋଇଯାନ୍ତି । ରାଜପୁତ୍ର ହୋଇ ଜଗ୍ଧଆଳୀ କର୍ମ, ଗାର 
ଚରାରବା କର୍ମ କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ଶେଷରେ ବିଚଛ୍ଛେଦପରେ ମିଳିତହୋଇ ରାଜ ସୂଖ 
ଲାତ୍ତ କରି ଛନ୍ତି । କର୍ମଫଳ ଭୋଗ କରିବାକୁ ହିଁ ମଣିଷ ଏଇ ପୃଥ୍ବୀରେ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଛି । ଧନୀ ଗରିବ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ କର୍ମାଧୀନ । “ସବୁ ସରିଗଲାନା ହରି 
ରଖ୍ବାକୁ ରହିଲା” ଗପରେ ନିଜ କର୍ମ ଦୋଷରୁ ସାଧବ ସମସ୍ତ ହରାଇ ବସିଥ୍‌ଲେ ହେ 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ପୂନର୍ବାର ଗଡ଼ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଭୋଗ କରିଛି । ‘ଚାଟଘର ପିଲା 
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ଚାଟ୍'ରେ ସୀଧବର ଚାରିଝିଅ ମଧ୍ଯରୁ ସାନଝିଅ ରାଜାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାରୁ ତା” 
ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଭଉଣୀମାନେ ବିଦ୍ବେଷ କରିଥାନ୍ତି । ତାର ଜନ୍ମିତ ତିନୋଟି ସନ୍ତାନକୁ 
ପାଣିରେ ଭସାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଭାଗ୍ୟ ବଳରୁ ସାତବର୍ଣ୍ଣ ଚଢ଼େଇ ସହାୟତାରେ 
ରାଜା ନିଜର ଭୂଲ୍‌ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଭଉଣୀମାନଙ୍କୁ କଠିନ ଶାସ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି ! 


ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଖାଦ୍ୟପେୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲୋକ କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ‘ମହାବଳ ବାଘ 
ଓ ଝିଟିପିଟି କଥା'ରେ ଗରିବ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟଯଚ୍ତି ବିଶେଷ ପଖାଳ, କଖାରୁ ଶାଗ 
ଖାଉଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ରାଜା ଓ ଅଭିଜାତ ଲୋକମାନେ ଦୁଧଖ୍ଆ ଓ ଅନେକ 
ସୁମିଷ୍ଠ ଖାଦ୍ୟ ଖାଉଥ୍‌ବାର ‘ମୁଁ ହେଇଟି ରଜା ଖାଉଛନ୍ତି କୁଲି ବେଙ୍ଗଟି” ଗପରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀର ଆଶାୟିତ ଖାଦ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଲୋକ 
କାହାଣୀରେ ବହୁ ସୂଚନା ରହିଛି । “ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ ଦେବତା ବିଚାର ହେଉଂରେ 
ସାଧବାଣୀ ଗର୍ଭ ସମୟରେ ଇଟଇଟମା ବା ଏଣ୍ଡୂରି ପିଠା, ଗାଲଗେଟମା ବା ଲମ୍ବା 
ଏଣ୍ୂରି ପିଠା, ଚିତଉ ପିଠା, ଆଦି ଖାଇବାର ସୂଚନା ରହିଛି । ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଗର୍ଭାବସ୍ଥାର ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବାର ଆଶାକୁ ପୂରଣ କରିବା ପୁରୂଷର କର୍ବ୍ୟ । 
ସମୟେ ସମୟେ ଏହି ଆଶା ପୂରଣ କରିବାକୁଯାଇ ପୁରୁଷ ବିଭିନ୍ନ ସର୍ଭର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ପରବର୍ର୍ୀ ସମୟରେ ବିପଦକୂ ଟାଣି ଆଣିଥାଏ, ନଚେତ୍‌ ସର୍ଚ ଅନୁସାରେ 
ଜନ୍‌ମିତ ସନ୍ତାନକୁ ଅନ୍ୟକୁ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ |! ‘ପଦ୍ଧ ଘୁଞ୍୍‌ ଘୁଞ୍୍‌ ଯାଉଛି” ରେ 
ସାଧବ ଭାରିଜାର କାଙ୍କଣ ଖାଇବା ଆଶାରେ କନ୍ଯା ହେଲେ କୂମ୍ଭୀରକୁ ଦାନ 
କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ଵତି ତାହାର ଉଦାହରଣ | 


ପଶୂପକ୍ଷୀମାନେ କାହାଣୀ ଜଗତର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଆତଯାତ କରନ୍ତି। 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଜୀବଜନ୍ଧମାନେ ମଣିଷକୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ବାଘ, ସିଂହ, 
ହାତୀ, ଭାଇ, ବାର୍ହା, ଗଣ୍ଡା, ଗୟଳ, ଘୋଡ଼ା, ସାପ, ମାଙ୍କଡ଼, କୁକୁର, ଗାର, 
ବିଲୁଆ, ନେଉଳ, ବିରାଡ଼ି, କୁମ୍ଭୀର, ଗଧ୍ଆ, ବଗ, କାଉ, ଶୁଆ, ସାରୀ, ବଣି, 
ପାରା, ବେଙ୍ଗ, ମୂଷା ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ପଶୂପକ୍ଷୀ ଓ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
କାହାଣୀରେ ଦେଖା ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ଆଦର କରି ମଣିଷ ଉପକୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆମାନେ ବାଣିଜ୍ୟପ୍ରିୟ ଥ୍ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲୋକକାହାଣୀରୁ ମିଳେ | ସାଧବ ଓ 
ସାଧବପୁଅ କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ଏହି ଚିତ୍ର ପରିବେଷିତ । ତଅପୋଇ କଥାରେ ସାଧବ 
ପୂଅମାନଙ୍କର ବାଣିଜ୍ୟ କରିବା, ସାଧବାଣୀମାନଙ୍କର ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ କରିବା 
ଇତ୍ଯାଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସତ୍ଯ, ନ୍ଯାୟୟ ନୀତି ବିଚାର ଇତ୍ଯାଦି ନୈତିକତାକୁ 
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କେତେକ କାହାଣୀରୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ସତ୍ଯ ପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣର 
ବାର୍ରଗରା କେତେକ କାହାଣୀରୁ ସୂଚିତ ! ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ବହୂ ଜନପ୍ରିୟ 
ବଉଳା ଗାଇ କଥାରେ ମହାବଳ ବାଘ ହାବ୍ରଡ଼ରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ବତ୍ତଳାର ସତ୍ଯରକ୍ଷା, 
ମହନୀୟ ସ୍ତରକୂ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିଛି । ଦୟା, କ୍ଷମା, ତ୍ଯାଗ, ତିତିକ୍ଷା ଇତ୍ଯାଦି 
ମହନୀୟ ଗୁଣରାଜିକୁ ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀ କଥକ କେତେକ କାହାଣୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଲୋକ କାହାଣୀର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଯଥେଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ ! ଅଭିଜଚାତ 
ସମ୍ପରଦାୟର ଚରିତ୍ରବତ୍ା୍‌ ବିଜାସମୟ ଜୀବନ, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଚାଲିଚଳଣ, 
କ୍ରିୟାକଳାପ ଆଦି ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅ ଦେଖ୍‌ଲେ 
ରାଜାମାନେ କିପରି କଳେବଜେ କୌଶଳେ ତାଜୁ ହାସଲ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି, 
ତା'ର ସୂଚନା ଚାରି ସଙ୍ଗାତ ଆଉ ରଜା ଝିଅ” କଥାରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ‘ଚତୁରୀ 
ରନ୍ନାବତୀ”ରେ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ରାଜାଙ୍କର ଲୋଭ, ସେଥୁପାଇଁ ରାଜାପୃୁଅ ଓ 
ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଦ୍ୁଇବନ୍ଧୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଳହ, କଟୁଆଳ ନିଜର କର୍ରବ୍ୟବୋଧ ଭୂଲି ସେହି 
ସୁନ୍ଦରୀ ରନ୍ବତୀ ପଛରେ ଧାଇଁବା ଆଦି ଚମନ୍କାର ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀରେ ଭୁତପ୍ରେତ ସଂପର୍କୀୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ମଣିଷର ଆମ୍ମା ଇହକାଳରେ ପରିତୃପ୍ତ ନହେଲେ ପରକାଳରେ ସେ ଭୂତ, 
ପ୍ରେତ, ବ୍ରହୁରାକ୍ଷସ, ଡାଆଣୀ, ଚିରୂଗୁଣୀରେ ପରିଣତହୋଇ ତା”ର ବାସନା 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କୂରେ ବୋଲି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ବହୁ ସମୟରେ ଏମାନେ 
ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ସବାର ହୋଇଥାନ୍ତି । ଗୁଣିଆ ବା ତାନ୍ତିକମାନଙ୍କୁ 
ଡକାଇ ଭୂତ ବା ଡାଆଣୀ ଛଡ଼ାଇବାର ଘଟଣା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରୀ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ମୃତ ଦେହରେ 
ଢୀବନୀ ଶକ୍ତିର ସଞ୍ଚରଣ ଘଟିବା ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


ଓଡ଼ିଆର ପରିବାର ତା'ର ଖାଦ୍ୟପେୟ ଓଡ଼ିଆର କଳନାଚେତନା ଇତ୍ଯାଦି 
କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଓଡ଼ିଆର ରାନ୍ଧଣା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ବିବରଣୀ 
ଲୋକ କାହାଣୀରେ ରହିଛି । କନ୍ଯା ଦେଖ୍ବାକୁ କୂଣିଆ ଯାଆନ୍ତି । କୁଣିଆଁ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଛ'ତିଅଣ ନଂ ଭଚାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରଖାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବିବାହ 
ସମୟରେ ଚିତ୍ର ଅନେକ କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଉପଯୁକ୍ତ ତିଥିରେ ବର ଆସେ, 
ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ନାନା ଉତ୍ସବ ପୂଢା ପାର୍ବଣ ଇତ୍ଯାଦି ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ ! ଭାତ, ତରକାରୀ, ଖଟା ଆମ୍ଭିଳ, ଖିରୀ, ଖେଚୁଡ଼ି, ରାଇ, ବେସର, ଚକୁଳି, 
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ସରୁ ଚକୃଳି, ଖଇ, ମୁଢ଼ି, ଚୂଡ଼ା, ଚୂଢଡ଼ାଘଷା, ମହୁର, ମାଛ ବେସର ଇତ୍ୟାଦି ବିବିଧ 
ଖାଦ୍ୟ ବିଷୟରେ ଲୋକଗନ୍ପ ସଚେତନତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀରୁ ଉତ୍ତୟ ଗରିବ ଓ ଅଭ୍ତିଜାତଗୋଷ୍ଠୀ ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥ୍ବା ବେଶପୋଷାକ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ପିରିଚୟ ମିଳେ ।! ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ନାକରେ ନୋଥ, ଗୁଣା, ବସଣି, କାନଧର, ନାହୁଲ ଫାଶିଆ, ହାତରେ ଚୃଡ଼ିଖଡ଼, 
ଗୋଡ଼ରେ ବାଜେଣି ବଳା ପରିଧାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଶାଢ଼ୀ ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ‘ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ ଗପରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ, ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକମାନେ ଖୂବ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରୁଥ୍‌ଲେ | 


ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ର ଦ୍ବାରା କିପରି ଅସାଧ ସାଧନ ତଥା ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରାଯାଇପାରେ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀରୁୂ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ସୂନାକାଠି, କୁହୁକ ସିନ୍ଦୁକ, ଠକ ବାବାଜୀ, ଚାରି ସଙ୍ଗାତ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ଉଦାହରଣ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀରେ ସେ କାଳର ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଲୋକଙ୍କର ଆଚାର ବିଚାର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଚଳଣି ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରରେ କିପରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀଥ୍‌ଲା, ତାହା କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କଲେ 
ଢଣାପଡ଼ିଯାଏ, ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ସାମାଜିକ ଚେତନାର ବାର୍ରାବହ ହୋଇ ପ୍ରାଚୀନ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଏହି ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ରସପ୍ରାଣତା ହରାଇ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଆର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେମିତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ସେମିତି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଓଡ଼ିଆର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା, ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରୂପଚିତ୍ର ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀ, କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ କଳ୍ପନା ଓ ଅତି 
କଳ୍ପନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତଥାପି କାହାଣୀର ବାସ୍ତବ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କିନ୍ତୁ ସର୍ବାଧ୍କ 
ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆର ଘରକରଣା, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଆଚରଣ, 
ପୋଷାକ, ପରିଛୁଦ, ଓଷାବ୍ରତ, ପୁଣ୍ଯପର୍ବ, ରାଜାପ୍ରଜା, କୃଷି ବାଣିଜ୍ୟ, ଧନୀ 
ଦରିଦ୍ର, ଓଡ଼ିଶାର ନଦନଦୀ, ପ୍ରାସାଦ ସହିତ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵ ଛନ୍ଦ ଓ ବଶ୍ବସ୍ତ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ଏହା କ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତସୂଚୀ 

( ୧୦) ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ¬ ଡଃ ଅଜୟକୂମାର ମିଶ୍ର 
(୨୦) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି - ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
(୩) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ — ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 
(୪) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ — ଡଃ କୁଞ୍ବିହାରୀ ଦାଶ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ରସ ପରିବେଷଣ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ସସ୍ତିତା ପଙ୍ଗଟନାୟକ 
ଷଷ୍ଠ ବର୍ଷ ସ୍ଵାତକୋରତର, ଓଡ଼ିଆ 


ଲୋକଗୀତ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ତଥା ସମୃଦ୍ଧତମ ବିଭାଗ । 
ଏହା ଲୋକଜୀବନର ବେଦ । ଏହି ଲୋକଗୀତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ଆଧୁନିକ ଶିଷ୍ଟ 
ସାହିତ୍ୟର ମପାଚୂପା ନିୟମର ନିଗଡ଼ ଓ ସକଳ କୃତ୍ରିମତା ଠାରୁ ଏହା ଅନେକ 
ଦୂରରେ । ଏଥ୍‌ରେ ବାକ୍ବିଦଗ୍ଧତାର ଅଯଥା ଆଟୋପ ନାହିଁ । ଅଯଥା 
ଅତ୍ୟଳଂକରଣରେ ଏହା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନୂହେଁ କିମ୍ବା ଭାଷାସୁଲଭ ବିପୂଳ ଶିଷ୍ଟ ଶନ୍ଦର 
ନିଗଡ଼ ଅନୁବନ୍ଧକୁ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ | ଭାଷାସୁଲଭ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରୁ 
ବିମୁକ୍ତ ତଥା ବିବର୍ିତ ଏହା ବେଶ୍‌ ସରଜୟାବଲୀଳ । ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ବିଶେଷ 
କରି ଓଡ଼ିଆ ନାରୀର ସକଳ ଭାଷ୍ୟକୁ ଏହା ବହନ କରିଛି । କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ତୃଶ୍ଡେ ତୁଣ୍ଡେ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ପ୍ରଚାର । ଆଜି ମଧ୍ଯ ଜନଜୀବନରେ ତାହାର 
ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଆବେଦନ ପଟାନ୍ତରହୀନ । 


ସରଳ ପଲ୍ଲୀଜନତା ହୃଦୟର ପ୍ରକୃତ ବାଣୀହିଁ ଲୋକଗୀତରେ କଳକଳନାଦୀ 
ଝରଣା ପରି ବୈଚିତ୍ରୟ ବିମଣ୍ଡିତ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଲୋକଗୀତର ରଚଯୟିତାଙ୍କର 
କୌଣସି ପରିଚୟ ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଲୋକମୁଖରୁ ଲୋକମୂଖକୁ ଏହା ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଯଥାର୍ଥରେ କ୍ୟାସେଲ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ : ଲୋକଗୀତ ମୌଖ୍କ | ଗୀତିମୟତା 


ଓ ଭାବର ସାରଲ୍ୟ ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ" s essentially 
an oral literature, tended down for generation after generation by 
word of mouth x X X x. The Folk defined as a lyric poe.n with 
melody originating anonymously in times past among unlettered 
Folk and remaining in currency for a considerable time usually for 


centuries". ©) 


ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ କବିଗୌରବ ଲାଉ କରିବା 
ଆଶାରେ କେହି ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି ରଚନା କରିନଥାଏ । ପଲ୍ଲୀବାସୀ ଜନସାଧାରଣ 
କିଳ୍ନାବିଳାସୀ ନୂହତ୍ତି । ସେମାନେ ବାସ୍ତବଳ୍ଚୀବନର ସଂଗ୍ରାମୀ ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଥେୟ 
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କରି ଜୀବନର କଙ୍କରିନ ପଥରେ ପଥ୍କ ହୋଇଥ୍ଲା ବେଳେ ଆପେ ଆପେ ଏଇ 
ମନଚିରଅଆଁ ଏବଂ ମନଛୁଆଁ ଗୀତର ଉଦୟ ହୋଇଯାଏ ¦ ଏହା ଏପରି ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ହୁଏ 
ଯେ ତାହା ଆଉ ରଚକ ପାଖରେ ସୀମିତ ହୋଇ ନ ରହି ସମଗ୍ର ସମାଜର ସମ୍ପରି 
ହୋଇଯାଏ ।ତୁଣ୍ଡରୁ ତୂଶ୍ଡକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି, ଗାଁର ସୀମ୍ୟ ପାରିହୋଇ, ବିସ୍ତୃତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସୂତ୍ରରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ! ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
ଜୀବନର ଏଇ ରସାଳ ଅଥଚ ସରଳ ପଦଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ ! ମହାକବି ମାନଙ୍କର ରଚନା ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ ଏବଂ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରେ ଲୋକସାତିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅନୁପାତରେ 
ପଲ୍ଲୀ ସଂସାରକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ରଖ୍ଥାଏ ।”'୯? 


ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କ୍ରମରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଲୋକଗୀତକୁ 
ଲଘୁସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଯତମ 
ସଂଗ୍ରାହକ ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତକୁ ଗାଉଁଲୀ ଗୀତ” ଭାବରେ 
ଅଭିହିତ. କରିବା ସହିତ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ “କୋଟିକୋଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ନରନାରୀର 
ଆଶା- ଆକାଂକ୍ଷା, ସୁଖ-ଦ୍ରଃଖ, କାନ୍ଦବୋବାଳି-ହୁଳହୁଳି ଘେନି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯ 
ସଙ୍ଗୀତ ଫୁଟି ଉଠେ ତା'ର ଆଧାର ନ ଥୁଲା କି ଏବେ ନାହିଁ । ସ୍ୃତି ତା'ର 
ବାହକ ? | 

ଲୋକଗୀତରେ ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ଭ ଭାବାବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ସରଳତା 
ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । —“ କୁଟାରୁ କୃଟାକୁ ନିଆଁ ସଞ୍ଚରିଲା ପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିଙ୍କ 
ଏ କବିତା ଓ ଗଳ୍ଛସବୂ କାଳକ୍ରମେ ଜଣଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଆଉ ଜଣଙ୍କ ମୁହଁକୁ, ଗାଁରୁ ଢିଲ୍ଲାକୁ 
ଓ ଶେଷରେ ସମଗ୍ର ପ୍ରଦେଶକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଥାଏ । ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଏହା ସମଗ୍ର 
ସମାଜର ସମ୍ପରି ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ ।””(? ଯଥାର୍ଥରେ ଲୋକଗୀତ ଯେ ସମଗ୍ର 
ସମାଜର ସମ୍ପରି ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନି । 


କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏବେ ବି 
ଜନଜୀବନରେ ତାହା ନିତ୍ୟନୂତନ ପରି ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଛି ଓ ଭବିଷ୍ଯତରେ ମଧ୍ଯ 
ହେଉଥ୍‌ବ | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ 
ମତରେ “ ଲୋକଗୀତ ପ୍ରାଚୀନ ପୁଣି ଚିର ନବୀନ ! ଯୂଗେଯୁଗେ ଏହାର ରୂପର 
ଘଟାନ୍ତର ଘଟିଲେ ବି ପ୍ରାଚୀନ ଧୀରା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡି ରହେ | ପ୍ରାଚୀନତମ ଯୁଗର ସନ୍ଦେଶ 
ଲୋକଗୀତ ଜରିଆରେ ଆମ ନିକଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି । ସେ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଲେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଜନକ । ଅକ୍ଷର ଉଦ୍ଭାବିତ ହେବା ଆଗରୁ ଏହା 
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ମୁଖେମୁଖେ ଚାଲିଥ୍‌ଲା, କ୍ରମେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେଲା | ପରେ ହୁଏତ ଏଇ ଧାରାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ 
ହୋଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତିରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ରଚିତ ହେଲା । ନବନବ ରୂପ ଧରି 
ଲୋକଗୀତ ଅତୀତରୁ ବର୍ଭମାନ, ବର୍ରଭମାନରୁ ଭବିଷ୍ଯତ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍କାଂଶରେ ସେଇ ଯୁଗର ବାହକ ହୋଇ 
ରହିଲା । ଯୁଗର ଢେଉ ଲଙଫ୍ି ଗତି କରିବାର ଶକ୍ତି ତା'ର ନ ଥୁଲା।” (୫) 
ଲୋକଗୀତରେ ମଣିଷ ମୁଖର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ଵର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ! ସେଇ ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ଵରର ଝଙ୍କାର ଏବେ ବି ମାନବ ସମାଜକୁ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଉଛି । 


ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ଛଅଟି କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସର 
ସ୍ଥାନ ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ | ରସ ପରିବେଷଣ ଚାତୂରୀ ଓ ଅଳ୍ଙଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ଚାତୂରୀ 
ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ଯର ସାହିତି୍ଯକ ମୂଲ୍ୟ ଆକଳନର ଏକଏକ ବିଭାବ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ରସ ପରିବେଷଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ନ 
ହେଲେ ହେଁ ଓ କାବ୍ୟତନ୍ତ୍ର ସମର୍ଥ୍ତ ନିୟମର ନିଗଡ଼ରେ ଲୋକଗୀତକୁ ନ ବାଛିଲେ 
ମଧ୍ଯ ରସ ପରିବେଷଣ ଚାତୂରୀ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ତା” ସୃଷ୍ଟ 
ଲୋକଗୀତରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ନିମ୍ନରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ରସ ପରିବେଷଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗଁ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । 


ରସ ପରିବେଷଣ 


““ରସ୍ୟତେ ଇତି ରସଃ”? - ଯାହା ରସାଣିତ କରେ ବା ଯାହା ଆସ୍ବାଦିତ ହୁଏ 
ତାହାହିଁ ରସ । ଏହା ମାନବ ହୃଦୟକୂ ଅଲୌକିକ ଭାବାବେଗରେ ରସୀପ୍ତ 
କରିଥାଏ । ଲୋକକବି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ତଥା ପରିସ୍ଥିତିର 
ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ତା” ସୃଷ୍ଟ ଗୀତରେ ସ୍ଵତଃ କେତେକ ରସର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରକଟିତ ବିଭିନ୍ନ ରସର ପରିଚୟ ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇପାରେ । 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସ 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ଆଦିରସ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ । ମଣିଷର ଆଦିମ 
ପ୍ରବ୍ଧରି ହେଉଛି କାମ ଭାବ ତଥା ରତି । ସେହି ଭାବନାକୁ ଲୋକଗୀତର କବି ତା'ର 
ସୃଷ୍ଟ ଦୋଜିଗୀତ, ନାଉରି ଆଗୀତ, ମଇଁଷି ଆଳ ଗୀତ, ହଳିଆଗୀତ ପ୍ରଭୃତିରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଉଦ୍ଦୀପକ; ଯଥା 


o୧୪୦୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ବଝିଗଲି ମାଘି ରାଶି" 
ଭେଣ୍ତା ଲୋଡଥ୍ଲା ଷୋଳ ବରଷି 
ଦେଉଳ ପଛଆଡ଼େ ଗଲି ପଶି 
X X X X 
ଦୋଳି ଉଞ୍ଚେ ଗଲା ଚାଲି 
ଖସି ଆସୁଆସୂ କିବା ଦେଖ୍‌ଲି 
ପରାଣ ସମର୍ପିଦେଲି 
କାଟିଲି ସୁଗନ୍ଧି ବେଣା 
ନାସ୍ତି କରୁ କରୁ ଧଇଲେ ଡ଼େଣା 
କରି ନ ପାରିଲି ମନା ।”? (ଦୋଳଗୀତ ) 


ସେହିପରି ନାଉରିଆ ନଦୀରେ ନାଆ ମେଲି ଦେଇଥୁବାବେଳେ ତାଂର ସ୍ବପ୍ନର 
ନାୟିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଉଥାଏ, ସେଥୁ୍ରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପରିଚୟ 
ମିଳେ; ଯଥାଓ 

“କି ଗୀତ ଗାଇଲୁ ନାଆ ମଙ୍ଗ ବସି 

କାନ ପାରିଥ୍‌ବୁ ଷୋଳ ବୟସୀ 

ଚାଉଳ ଧୋଇ ଆସି ହେ ।”? (ନାଉରିଆ ଗୀତ ) 

କରୂଣ ରସ 

ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପରି ସାହିତ୍ୟରେ କରୁଣ ରସର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଶୋକ ଏହି ରସର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । ଦୁଃଖାତ୍ମକ ପରିବେଶ, ପ୍ରିୟଜନର ବିରହ ବା 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା ଏହି ରସ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତର ପରିସରଭୂକ୍ତ କାନ୍ଦଣାଗୀତଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହି ରସର ସତ୍ତା ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିହୁଏ । ବାପଘରୁ ଝିଅ ଶାଶୂଘରକୂୁ ବିଦାୟ ନେବାବେଳେ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଶାଶୁଘରେ ସେ କାଟିବାକୁ ଯାଉଥୂବା ଜୀବନର ବିପଦ ଆଶଙ୍କା କରି ଶିହରିତ ହୋଇ 
ବାହୁନି କ୍ରନ୍ଦନ କରିଥାଏ । ଲୋକକବିର ଭାଷାରେ ତାହା କରୁଣ ରସରୂପତା ଲାଭ 
କରଛି; ଯଥା 

“ବାରି ପୋକ ଶୁଙ୍ଘା ମରିପଡ଼ିଛି ଲୋ ଖୂଡ଼ୀ 

ମତେ ତ ସଙ୍କଟ ମାଡ଼ି ପଡ଼ଛି ଲୋ ଖୂରଡ଼ୀ 

କଷି କରମଙ୍ଗା ହେଙ୍ଗୁ ଆଚାର ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 

କଂସେଇ ହୃଦରେ ନାଇଁ ବିଚାର ଲୋ ଖୂଢ଼ୀ 
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କୋଇଲି ଝୁରଇ କୂଂଜବନକ୍ର ଲୋ ଖୂରଡ଼ୀ 

ମୁଁ ତ ଝୁରୂଥ୍ବି ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 

କୋଇଲି ବୋବାଏ ଜଜାଙ୍ଗ ଡାଳେ ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ 
ମୁଁ ତ ଝୁରୁଥ୍ବି ରୋଷେଇ ଶାଳେ ଲୋ ଖୁଡ଼ୀ”? । 


ହାସ୍ୟରସ 


ଯେ କୌଣସି ବିକୃତ ବାକ୍ଚାତୁରୀ, ବିକୃତ ଭାବଭଙ୍ଗୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ମନରେ 
ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । ହାସ ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ । କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ 
କ୍ଷଣିକ ଆନନ୍ଦଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ଲୋକକବି ଅସତର୍କ ଭାବରେ ଲୋକଗୀତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାକୁ ପାଠକଲେ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ହାସ୍ୟରସର ସତ୍ତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ; ଯଥା 


“ତହିଁ କାଞ୍ଜି ଗଲା ଖରେ 

ଯାଇଁ ପଶିଲା କମାର ଘରେ 
ଏଣୁ କମାର, ତେଣୁ କମାର 
କାଞ୍ଜିକି ଦେଲେ ନୂହା ପାହାର ।”? 


ପୁନଶ୍ଚ ଆମ ସମାଜରେ ବାସକରୁଥ୍ବା ଅଳସୁଆ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ଲୋକକବି ଯେତେବେଳେ ଗାଇଛନ୍ତି “ ବଗୁଲୀ ଲୋ ଧାନ କୂଟିବୁ ମୋ ନଳଗୋଡ଼ 
ଭାରି ଯିବ ବଗୂଲୀ ଲୋ ମାଛ ଖାଇବୁ ତହିଁକି ଗୋସେଇଁ ଆଗ ।””? ସେତେବେଳେ 
ତାହା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ପଲ୍ଲୀର କୃପଣ ସ୍ଵଭାବସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି 
ସାମାନ୍ୟ ପଦାର୍ଥଟିଏ ଅନ୍ଯକୂୁ ନ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କିପରି ବିଭିନ୍ନ ଆଳ 
ଦେଖାଇଥାନ୍ତି ତଥା ଛଳନା କରିଥାନ୍ତି, ତାହାର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି; ଯଥା I 


“ଅଇଲ ବନ୍ଧୁ ଭନ କଲ ବସିବାକୁ ନାହିଁ ଠାଆ 

ଯୋଉ ବାଟେ ଅଇଲ ବନ୍ଧୁ, ସେଇ ବାଟେ ବାଟେ ଯାଆ | 
ପାଣି ମୁନ୍ଦିଏ ଦିଅନ୍ତି ବନ୍ଧ ଦଦରା ମାଠିଆ 

ନ ବସି ବେଗେ ଯାଅଗୋ ବନ୍ଧୁ କେତେ ହେବ ଠିଆ | 
ପାଣି ମୁନ୍ଦିଏ ଦିଅନ୍ତି ବନ୍ଧ ଘରେ ନାହିଁ ନୋଟା 

ପଡ଼ିଶା ଘରୁ ଆଣନ୍ତି ବନ୍ଧ ଗୋଡ଼ ଅଟେ ଛୋଟା । 
କଥା ହୁଅନ୍ତି ଦୁଃଖସୁଖ ବନ୍ଧୁ ହେଉଛି ଯେ ଜର 

ରୋଗୀ ପାଶେ ନ ବସି ବନ୍ଧୁ ବେଗେ ଯାଅ ଘର !”' 
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ଏହା ମଧ୍ଯ ମନରେ ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । 
ବୀରରସ | 


ଯେଉଁ ଗୀତ ଶ୍ରବଣଦ୍ଵାରା ହୃଦୟରେ ଉତ୍ସାହ ଓ ବୀରଭାବ ପରିପୂର୍ଣ 
ହୋଇଉଠେ, ସେଠାରେ ବୀର ରସ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଉତ୍ସାହ 
ହେଉଛି ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ । ଯୁଦ୍ଧକାଳରେ ବା ଯୁଦ୍ଧପୂର୍ବରୁ ସୈନ୍ଯ ତଥା 
ପାଇକମାନଙ୍କ ମନରେ ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଅତୀତରେ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ବୀରର ଗରିମା ପ୍ରକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ବୀରରସ 
ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ; ଯଥା 
“ବ୍ରାତିରେ ବସିବ କାତି 
ବାହାରିବ ପିତ୍ତ କରିବୁ ବାନ୍ତିରେ 
ଛଶ୍ଡିଯିବ ତୋର ସରୁ ଅନ୍ତି ବୀରରେ ।”? 
ସେହିପରି 
କଳିଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗ ଜିଣିବ ସଙ୍ଗାତଲୋ 
କଳିଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗ ଜିଣିବ 
ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ପଟୁଆର କରି 
ଭାଇମୋର ଆସୁଥ୍‌ବ ।”? 


ବାସଲ୍ୟରସ 


ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପିତାମାତା ଓ ଗୁରୁଜନଙ୍କର ସ୍ନେହମମତାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ହେଉଛି ବାସ୍ସଲ୍ୟରସର ଦ୍ୟୋତକ । ସ୍ବେହ ହେଉଛି ଏହାର ସ୍ଥାୟୀଭାବ । ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ଶୁଆଇଦେବା, ତେଲଘଷିଦେବା, ଗାଧୋଇଦେବା, ଦୋଳିରେ ଝୁଲାଇବା ଓ 
' କାନ୍ଦୁଥୁବା ସମୟରେ ତାକୁ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ମା'ମାନେ ଯେଉଁ ଲୋକଗୀତ ଗାଇଥୀନ୍ତି 
ସେଥ୍ରୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ; ଯଥା 


“ଆ” କହୁମାମୁଁ ଶରଦଶଶୀ 
ମୋ କାହୁ ହାତରେ ପଡ଼ରେ ଖସି ।? 


ସେହିପରି ପିଲାମାନେ ଅଜି କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ସେୈମାନଙ୍କୁ ଶାନ୍ତକରି 
ଶୁଆଇଦେବା ସମୟରେ ମା'ମାନେ ଗାଇଥାନ୍ତି 
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“ଧୋରେ ବାୟା ଧୋ 
ଯୋଉ କିଆରୀରେ ଗହଳ ମାଝ୍ତିଆ 
ସେଇ କିଆରୀରେ ଶୋ ।”? 

ଏହା ମଧ୍ଯ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । 
ଭଚ୍ତିରସ 

ଇଶ୍ଵରବିଷୟକ ରଚନାରେ ଏହି ରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ଇଶ୍ଵର ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଏହାର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । କେତେକ କେବଳ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣବିଷୟକ ଶୃଙ୍ଗରାଦି ବର୍୍ଣନାକୁ ଭକ୍ତିରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହଳିଆ ଗୀତରେ ଏହି ରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହୁଏ; ଯଥା:- 

““ଶୀକ୍ଷ୍ଣ ନାଉରିଆ ନମନମ ଥଣ୍ଟ 

ଉଡ଼ିଯାଇ ବୃଡ଼ି ଧଇଲେ ରାଧ୍‌କାବେନି ଭୁଜ 

ରାଧ୍କାବେନି ଭୁଜ ଭାଗ୍ୟେଥ୍‌୍ଲେ ପାଇ 

ନିଆଁ ପାଶେ ଜଉ ଯେସନେ ତରଳଇ ।!” ? 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ କେତେକ ଗୀତରେ ଏହି ଉଭକଜ୍ତିରସର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଶାନ୍ତରସର ଅବତାରଣା 
ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାନେସ୍ଥାନେ ରହିଛି ! 

ଏହପରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକିଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିବିଧ ରସର ବିମଳ ପରି ପ୍ରକାଶ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥୁବା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ । 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ 

ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ଦାନ। ଏହା ମଣିଷକୁ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ଯମଶାଳାରୁ କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ହେଲେ ବି ମୁକ୍ତି ଦେଇଥାଏ, ନିରସ 
ନିଭରଭରଣ ଜୀବନରେ ଭରିଦେଇଥାଏ ସୀମାହୀନ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ। ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକା ଓ ଉପଯୋଗିତା ସଂପର୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦ୍ିବିଧ ମତପୋଷଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଶ୍ଡୀ, ଭାମହ, ଉଦ୍ଭଟ, ରୁଦଟାଦିଙ୍କ 
ମତରେ - ' ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟାତ୍ମା, କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୀପ୍ତିକାରକ । ବନିତାମୂଖ ସୁନ୍ଦର 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରଶୂନ୍ୟ ହେଲେ ଆଭା ପ୍ରକାଶିତ ନହେଲା ପରି ଅଳଙ୍କାର 
ହୀନ କାବ୍ୟ ଦୀପ୍ତିହୀନ ।””?? ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଉଚ୍ତି ଅକ୍ଷରେ 
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ଅକ୍ଷରେ ସତ୍ଯ । ଅଳଙ୍କାରବାଦୀ ଭୀମହ କାବ୍ଯରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶୃଙ୍ଗରାଦି ରସକୁ 
ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ˆ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ, ଆନନ୍ଦବର୍ଦିନ, 
ମଜ୍ମଟ, ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ଯ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ମଣିଷ 
ବ୍ୟବହାର କରୂଥ୍‌ବା କେୟୂର କଙ୍କଣାଦି ପରି କାବ୍ଯଶରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ଦିକ ଏକ 
ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଏସବ୍ର ମତଭେଦର ଉର୍ଦ୍ଧିରେ ଏତିକି ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଅଳଙ୍କାର 
ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଆଡ଼ମ୍ବର, ଆଭିଜାତ୍ୟ, ପ୍ରସାଧନ, କାବ୍ୟୋକ୍ୂର୍ଷ ସାଧନକାରୀ ଶହ 
ଓ ଅର୍ଥର ଶୋଭାବିଧାୟକ ଧର୍ମବିଶେଷ । 


ଲୋକକବିର ଆକସ୍କିକ ତଥା ଆଶୁକବିତ୍ଵର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ରଭ ସଫଳ ଉଚ୍ଚାରଣ ହିଁ 
ଲୋକଗୀତ । ତେଣୁ ବିଦସ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗଗତ ଯୋଜନା 
ପତିଆଁରାର ପରିସର ବିଶେଷ ବ୍ୟାପକ ନୁହେଁ । ଲୋକଗୀତରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ସୁଲତ୍୍ତ ବଚନ ବିନ୍ୟାସର ବୈଦଗ୍ଧ୍ଯ ନାହିଁ ଅଥବା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିର ବିସ୍କ୍‌ୟୋଦ୍ଦୀପକ 
ଅଳଂକରଣ ପ୍ରବିର ସଚେତନତା ନେଇ ଏହା ରଚିତ ନୁହେଁ । ହେଲେହେଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଲୋକକବିର ଅଯୟତ୍ନବର୍ଦିତ ବଚନଭଙ୍ଗୀର କେତେକ ଚାରୂତା ଓ 
ଚମଜ୍ରାରିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟଯ ଯେ ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି 
କାବ୍ୟକୃତିରେ ବାକ୍ୟ ତଥା ପଦର ଚାରୂତା ସମ୍ପନ୍ନ କରୂଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥର 
ଶୋଭାବିଧାୟକ ପ୍ରାଣଧର୍ମ । କେତେବେଳେ ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦଗତ ଚମ୍‌କାରିତା 
ସୃଢିଥାଏ, ତ କେତେବେଳେ ଅର୍ଥଗତଚାରୁତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । ଯଥାର୍ଥରେ 
କୁହାଯାଇଛି “ ‘କାବ୍ୟ ଶୋଭା-କାରାନ୍‌ ଧର୍ମାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ” ' ( ଦଶ୍ଡୀ- 
କାବ୍ୟାବର୍ଶ) । ଅଳଙ୍କାର ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଭେଦରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ଧିଧା 
ବିଭକ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଉତ୍ତୟ ପ୍ରକାର ଅନଙ୍କାରର ଯେଉଁ ସ୍ଵତଃ ପରିପ୍ରକାଶ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ତାହା ନିମ୍ନରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ଅନୁପ୍ରାସ 
ସ୍ଵର ବୈଷମ୍ଯ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବ୍ଯଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ 

ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର କୁହାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅନୁପ୍ରାସର 

ଅଳଙ୍କରଣ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର । ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି; ଯଥା 


(କ) ଛେଜାନୁପ୍ରାସ୍‌ - “ଛୁଆ କାଖା ପଟିଆ କାଖା 
ପୋଡ଼ିଯାଉ ତୋ ଯାତରା ଦେଖ ୮ 
(ଖ) ବୃର୍ଯାନୃପ୍ରାସ୍‌ - “ଗୋରୁ ହତ୍ୟା, ବ୍ରହ୍ଲହତ୍ୟା ତୀର୍ଥଗଲେ ଯିବ 


ନାରୀହତ୍ୟା ମହାପାପ, କନଛ୍ଧୁ ନ ଛାଡ଼ିବ ।' 
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(ଗ) ଅନ୍ତ୍ଯାନୁପ୍ରାସ୍‌ - 


“ଦେବୁ ଯେ ତମ୍ବୁଳ ଭାଜି ତୂମ ମନ ଜାଣି 
ତୃଷା କଲେ ପ୍ରାଣନାଥ ଆଣିଦେବୁ ପାଣି ୮” 


(ଘ) ଆଦାପ୍ରାନ୍ତ୍ଯାନୁପ୍ରାସ୍‌ - ସରୁ ସରୁ ସାପଗୋଟି ଶୋଇଛନ୍ତି ହିଡ଼ରେ 


ଉପମା 


ସରୁ ମୁହାଁ ଡାକଦେଲା କେଞ୍ଚରୀ ଗଡ଼ରେ !” 


କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସମାନ ଧର୍ମକ୍ରାନ୍ତ ବସ୍ତଥୁଦ୍ଧୟ ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ଯ କଥ୍ତ 
ହେଲେ, ସେଠାରେ ଉପମା ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । ଉପମା ଅଳଙ୍କାର ପୂଣି 
ପୂର୍ଣ୍ୋପମା, ଲୁପ୍ତୋପମା ଓ ମାଳୋପମା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକବିର ଭାବପ୍ରକାଶ କ୍ରମରେ ଉପମା ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 


ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ; ଯଥା 
(କ) ପୂର୍ଣ୍ଣୋପମା - 


(ଖ) ଇଲୁପ୍ତୋପମା - 


(ଗ) ମାଜଳୋପମା - 


“ ଉଡ଼ନ୍ତା ମାଛିପ୍ରାୟ ଉଡୁଛି ମୁହିଁ 

ଗଛ ତ ନାହିଁ ମାଛି ବସିବ କାହିଁ ।”? 

““ମାଡ଼ଲୋ ଖାଇ ମୁହିଁ ଚାହେଁ ନିରେଖ୍‌ 

ନିଅଆଁମୁଣ୍ଡା ପରିଲୋ ଶାଶୁଙ୍କ ଆଖ୍‌ ।”? 
1 

କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଇରୀ କଂସ ଅସୂର 

ନୃସିଂହ ବଇରୀ ମୂରା ଅସୂର 

ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ବଇରୀ ମହିଷାସୁର 

ବାଳିର ସୁଗ୍ରୀବ ଥ୍ଲା ବଇରୀ 

ମୁହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲି ତୁମ୍ଭ ବଇରୀ ! 


ପୁନଶ୍ଚଟ “ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନାଉରିଆ ନମନମ ଥଣ୍ଟ 


ଉଡ଼ିଯାଇ ବୁଡ଼ି ଧଇଲେ ରାଧ୍କା ବେନିଭୂଜ 
ରାଧ୍କା ବେନି ଭୁଜ ଭାଗ୍ୟେ ଥ୍‌ଲେ ପାଇ 
ନିଆଁ ପାଶେ ଜଉ ଯେସନେ ତରଳଇ 
ଛେକିକି ପେଣ୍ଡରା ଯେସନେ ଛପିଥାଇ 
ଗାଇକି ବାଘୁଣୀ ଯେସନେ ପଲଲାସଇ 
ମୀନକୁ କାଂଟିବଗ ଯେସନେ ଜଗିଥାଇ 
ବେଙ୍ଗକୁ ଅଇରି ଯେସନେ ଗିଳଇ 
” ମାଛିକି ମାକଡା ଯେସନେ ବଢିଥାଇ 
ସେଇ ପ୍ରକାରେ ମାଇଁ ରାଧ୍କା, ନ ଦେଲେ ନ ଛାଡ଼ଇ !”? 
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ସୁଖ ବା ଦୁଃଖର ପରିପ୍ରକାଶ ଉପମା ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା କିପରି ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଛି, ତାହା ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ; ଯଥା 


ସୁଖବର୍ଣ୍ଧନା “ “ଖାଇବାକୁ ସୁଖ ପାକଳପାନ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ସୂଖ ଜନମଥାନ ।!”? 
ଦ୍ରଃଖବର୍ଣ୍ଣନା “ “ଟୋପି ଟୋପି ପାଣି ବସୁଧାଭେଦେ 


ଟୁପୁ ଟୁପୂ କଥାରେ ହୃଦୟ କାନ୍ଦେ !”? 
ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବ୍ଯାଜସ୍ତୁତି ଅଳଙ୍କାରର ଚାତ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ନିନ୍ଦା ଅଥବା ସ୍ତୁତି ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୂଥ୍‌ଲେ ସେଠାରେ 
ବ୍ୟାଜସୁୁତି ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ; ଯଥା- 
(କ) ““ଶଶୁରେ ମୋତେ ବଡ଼ ପାରନ୍ତି ଦେଖ୍‌ 
ନା ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ଏ ହତଲଖୀ 
ଶାଶୁଙ୍କ ସ୍ବେହଭାବ କହିବି କେତେ 
କାଳସର୍ପା ବୋଲିଣ ଡାକନ୍ତି ମୋତେ ।” 
(ଖ) “ଆମ ସାଉଘର ବଡ଼ ଦେବା ଦାନୀ 
? କାଂଚ଼ି ତୋରାଣିଜି ରାନ୍ଧନ୍ତି ଲେଆପାଣି !”? 
' ଶ୍ଲେଷ 
ପଦ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଶହ୍ଦ ଭିନ୍ନଭ୍ତିନ୍ତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେଠାରେ 
ଶ୍ଵେଷାଳଙ୍କାର ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ; ଯଥା- 
(କ) “ହଳଧର ଭାଇ ଜଳଧର 
ଚକ୍ରଧର ଭାଇ କିମିତି ମଲେ 
ଉପରୁ ଆସିଲେ ପଞ୍ଚ ପାଣ୍ଡବ 
ମାରି ବନବାସ ଗଲେ ।” 
( ହଳଧର -ଚାଷୀ, ଜଳଧର -ଶେଉନମାଛ, ଚକ୍ରଧର “ସର୍ପ, ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ-ଓଉ) 
(ଖ) “ଅମଞ୍ଜିମଞ୍, ସୂନାର ଗଞ୍ଜନେ ଲୋପରିବାରୀ 
ଯେଉଁ ପରିବାର ପତର ନାହିଁ ସେ ପରିବାକୁ ତରକାରି ।”? (ଛତୁ) 
| ୨୧୪୭୮ 
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ରୂପକ 
ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଭେଦ କଥ୍ତ ହେଲେ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏପରି ଅଭେଦସୂଚକ 
ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହୁଏ; ଯଥା 
(କ) “ବୋଇଲା କେଣେଗଲୁ ନୟନତାରା 
ତୋ ବିନ ଅନ୍ଧକାର ଜଗତସାରା ।”? 
(ଖ) “ଜଳ ତ ଜଳ ଇନ୍ଦ୍ରଜଳ 
ବଳ ତ ବକ ବ୍ରଦ୍ଧିବଳ ।”? 
ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା 
ପଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥଠାରେ ଅପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥର ତର୍କଣା କରାଗଲେ, 
ଉତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରୁ ତାହାର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି 


* ଚିତୋଉ ପିଠା ଅଣଲେଉଟା 
ସତେକି ମାଡ଼ିବି ଜନମ କୋଠା ?”? 
ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ 
ସାମାନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷର ବା ବିଶେଷ ଦ୍ଵାରା ସାମାନ୍ୟର ଅଥବା କାର୍ଯ୍ୟଦ୍ଵାରା 
କାରଣର ବା କାରଣଦ୍ବାରା କାର୍ଯ୍ୟର ସମର୍ଥନ କରାଗଲେ ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ ଅଳଙ୍କାର 
ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି 
“ଦ୍ଧ ଗୁଡ଼ ନେଇ ନିଶମୂଳେଥୋଇ 
ନିମ କି ମଧୂର ହୋଇବ 
ଯେତେ ପରକାରେ ବୁଝାଇ କହିଲେ 
ପର କି ଆପଣା ହୋଇବ ?” 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ବିଶେଷୋଚ୍ତି, ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି, ବିଭାବନା 
ଏବଂ ବିରୋଧାଭାସ ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ଚାତୂରୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ମୋଟ ଉପରେ ଅସତର୍କ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାର ଚାତୃରୀ 
କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ ମନୋମୂଗ୍ଧକର ଓ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ । 


ପାଷାଣଗାତ୍ରରେ ନିହାଣମୂନରେ କବିତା ଲେଖ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ମୁହଁ ଛପାଇ ଦେଲା ପରି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆମ୍‌ଗୋପନ କରେ !-ସେ ଚାହେଁନା ପ୍ରଶଂସାର ଫୁଲତୋଡ଼ା, 
ଚାହେଁନା ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ ବଦାନ୍ୟଙ୍କ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଅନୁଦାନ | ତା” ହୃଦୟରୁ ସ୍ଵତଃ ନିଃସରି 
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ଆସିଥ୍ବା ଭାବର ମନ୍ଦାକିନୀ କାନରୂ କାନକୁ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରସରିଯାଏ । ବିଶେଷକରି ରସ 
ପରିବେଷଣ ଚାତୂରୀ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚିତ୍ର “ ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତର ପାଠକ ମହଲରେ ଯେପରି ଆବେଦନ ରହିଛି, ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | 
ଲୋକଚଳଣିରେ ବିଭିନ୍ନ ଯାନିଯାତ୍ରା, ପୃଜାପାର୍ବଣରେ ଗତାନୂଗତିକ ଜୀବନଧୀରାରେ 
କିଞ୍ଚୁତ ପରିବର୍ରନ ଆଣିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକଗୀତ ଆବୃତ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଫସଲ 
କାଟିବାବେଳେ, ଫସଲ ଅମଳ୍ଚବେଳେ, ବିବାହାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ ବେଳେ, ଝିଅ 
ଶାଶୁଘରକୁ ଗଲାବେଳେ, ଗାଆଁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ମାଜଣା କଲାବେଳେ, ନାଉରିଆ 
ନାଆ ବାହିବା ବେଳେ ଓ ଯୋଗୀ ଭିକ ମାଗିବା ବେଳେ ଆମେ ଲୋକଗୀତର 
ସୁମଧୁର ସ୍ଵରକୂ ଶୁଣିଥାଉ । ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦିଗରେ ଏହାର ଅବଦାନ 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ । ଲୋକଜୀବନର ମର୍ମବାଣୀ, ହୁଦୟବୀଣାର ସୃକ୍ଷ୍ଟ 
ଆବେଦନସମୃଦଧ ଏହି ଲୋକଗୀତରେ ଶିଶୁଠାରୁ ବୃଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ନିର୍ନଠାରୁ ଧନୀକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଳସୁଆ ବ୍ଯକ୍ତି ଠାରୁ ନିରଜସ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଦୁଃଖୀଠାରୁ ସୁଖୀ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଲୋକସମାଜର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରର ମଣିଷର ଅନ୍ତର କଥା ପ୍ରକଟିତ, ଯାହା ଫଳରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗ ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ତା'ର ଆସନକୁ ଓଡ଼ିଆ ବାଣୀଭଣ୍ଡାରରେ 
ସୁଦୃଢ଼ କରିପାରିଛି । 


ସଙ୍କେତସୂଚୀ 

୧) Casell's Encyclopaedia of Literature, Vol.-l. 

୨) ପଟନାୟକ, ପଠାଣି - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୯୯୧), ପୃ-୭୯ 

୩) ମହାପୀତ୍ର, ଚକ୍ରଧର ¬ ଉଜ୍ଳ ଗାଉଁଲିଗୀତ ( ୧୯୭୧), ପୃ-୫ 

୪) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡଡ଼ର ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ 
(୧୯୭୯), ପୃ-୫୨ 


୫) ଦାଶ, ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ( ୧୯୫୮), ପୃ- 
୧୬ 


୬) ମହାପାତ୍ର, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର (ସଂ) - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ (୧୯୮୨), ପୃ-୬୪ 
(ଭାମହ - କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର - ୧ମ ପରିଛେଦ) 
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ଲେୋକଗୀତର ପରିଚୟ : 
ପରିସର ଓ ବୈଶିଷ୍ଯ 


ତ ପସ୍ତିନୀ ପଟ ନାୟକ 
ଷଷ୍ଠ ବର୍ଷ 


ବିଶ୍ଵନିୟନ୍ତ୍ରାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଉପବନରେ ଏକ ଅପରୂପ ଫୁଲ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ | 
ଯେଉଁଠି ସୃଷ୍ଟିସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆତ୍ମହରା ମଣିଷଟି କବି ପାଲଟିଯାଏ । ସେ ହୋଇଯାଏ 
ପ୍ରଜାପତି ବ୍ରହ୍ମା କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵକର୍ମା । ତନ୍ସୟ ଚିତ୍ତ ଆଉ ବିମୂଗ୍ଧ ଅନ୍ତରରୁ ନାଚିନାଚି 
ଝରିଯାଏ କବିତାର ଝରଣାଟି ! ସେଇ କୁହୁକ କାଠିର ପରଶରେ ହୃଦୟ-ବୀଣାର 
ତନ୍ତ୍ରୀରେ ଅବୁଝା ମୂ ନାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ୁଏ । ସେତେବେଳେ ଭାବନାର ତରୀରେ ବସି 
ଥ୍ବା ଭୀାବୃକ ଆଖ୍ରେ ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଯାଏ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । କାଳିସୀ 
ଲାଗିଲା ପରି ସେ ନୂଆ ନୂଆଁ କଥା କହେ | ହୃଦୟର କୋମଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସବୁ ଫୁଲ 
ପାଖୂଡା ମେଲିଲ! ପରି ଫୁଟି ପଡେ । ସବୂୁଯେମିତି ଭାବମୟ, ରଂଗମୟ 
ପାଲଟିଯାଏ | ତା'ରି ଭିତରେ ସାଇତି ହୋଇ ରହିଯାଏ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା, 
ମନୋରଞ୍ଜନ, ପ୍ରଶାନ୍ତିର ତିଳତଣ୍ଡଳିତ ଧାରା । ଚାଲିଚଳଣି, ଆଚାରବିଚାର, 
ବିଶ୍ଵାସଵବୋଧ, ରୀତିନୀତି ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଲନ୍ାଇସ୍ତାହାର ତା”ରି 
ଭିତରେ ପ୍ରକଟିତ ତୁଏା 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଗ୍ରାମୀଣ 
ସଭ୍ୟତା ଏହାର ସଂଚରଣତ୍ୁୂର୍ମି | ସେ ପଲ୍ଲୀ ମଣିଷର କଥା କୂହେ। ତା'ର ନିତିଦିନିଆ 
ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ଲୁହଲହୂରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁରଂଜିତ | ସେଠି ତତ୍ତ ବା 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଆଉ ତାର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଜୀବନ କାହାଣୀ, ସୁଖଦୂଃଖ, ହାନିଲାଭର 
ସହଜଚିତ୍ର | ˆ ଏହା ମୁକ୍ତ ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ ପରି ସ୍ଵାଧୀନ | ହୁଗୁଳା ମନର ମୂକୂଳା 
ଭାବରାଶି ଏହାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂପଦ | ମନ ଫୁଲାଣିଆ ପ୍ରାଣ ଏହାର ପ୍ରାଣଉସ୍ଥ | କ୍ଷଣିକ 
ଭାବୋହ୍ଧାସହିଁ ଏହାର ପରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ।”? ( ୧) ଅତଏବ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗାଣିତିକ 
ଧାରାବଳୀ ନିୟମର ବଶବର୍ଗୀ ନୂହେଁ । ଏହା ପ୍ରାକୃତିକତା, ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ 
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ନେଇ ତେଲଲୁଣର ଚୌହଦୀ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ସାଧାରଣ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ 
ପ୍ରତିଛବି । “ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ ରସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୂର | ଏହା ଅଗଣିତ 
ଜନହୃଦୟର ସ୍ଲାରକ ! ଏହା ପ୍ରକୃତିର ଉଦ୍‌ଗାର | ଏଥ୍‌ରେ ଅଳଙ୍କାର ନାହିଁ, ରସ ଅଛି । 
ଛନ୍ଦ ନାହିଁ, ଲୟଅଛି । ଲାଳିତ୍ୟ ନାହିଁ, ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଅଛି । ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ଅଥଚ ଚିର 
ନଜବୀନ।”? ( ୨). 

ଲୋକସାହିତ୍ୟଯର ବଳିଷ୍ଠତମ ବିଭାବ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟରୂପ କବିତା । ଲୋକସା ହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଥମେ ଗାଇଛି ପରେ କହିଛି । 
ପୁଣି ଯାହା ଗାଇଛି କେବଳ ପ୍ରକୃତ କଥାହିଁ ଗାଇଛି । ଆକାଶର ନୀଳିମା, ବର୍ଷାର 
ରିମ୍‌ଝିମ୍‌ ସୁର, ପତ୍ରର ମର୍ମର, ଅରଣ୍ୟର ସବୂଜିମା, ନଇ ଆଉ ସମୁଦ୍ରର ତରଙ୍ଗ, 
ଜହ୍ମ ମାମୁ, ବାଘମାମୁ ସହିତ ତର ଫୁଟି ଉଠିଥ୍ଲା ଅହେତୁକ ଆମ୍ଭୀୟତୀ | 
ସେତେଯ୍ଷେମିତି ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଏହା କୃତ୍ରିମ ନହୋଇ ହୋରପାରିଛି ପ୍ରାକୃତିକ । 
ବାସ୍ତବରେ ଲୋକଗୀତ ସଯନ୍ବର୍ବିତ ଉପବନର ଡାଲିଆ, ଜିନିଆ କିମ୍ବା ହାସ୍ପୀ 
ହେନା ନୁହେ, ପ୍ରକୃତିର ମୁକୁଳା ଛାତିରେ ମାଡିଥ୍‌୍ବା ନା ନଜଣା କେଉଁ ଏକ ଫୁଲ ! 
ମହାବିଦ୍ଵାନର ମଣିମଣ୍ଡପ ଠାରୁ ମହାମୂର୍ଷର ମାଟି କୁଡିଆ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତି ତାର 
ଅବାଧଭ ! କାହାରି ପାଖରେ ଅବାଦ୍ଯ ନୁହେଁ କି କାହାରି ପାଖରେ ଅବୋଧଷ 
ନୁହେ”? (୩) 

ଲୋକଗୀତର ଜନ୍ମ ହଦୟର ନିବିଡ଼ତମ ପ୍ରଦେଶରୁ । ଲୋକଗୀତର ଆକୃତି 
ଓ ସ୍ଥିତିକୁ ବୃଝି ହୁଏ, ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ବୁଝାଇବା କିନୁ ଭାରି କଷ୍ଟକର ମନେହୁଏ । 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଅଣୁରୁ ପରମାଣୁ ତିଆର ଭଳି ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ 
ଲୋକଗୀତର ସୃଷ୍ଟି । କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର ଭିତରେ ବୃହତ୍‌ କଥା କହେ ଲୋକଗୀତ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କାଗଜ କଲମର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ। ଏହା ମୌଖୁକ। ମନ ସେଠି କାଗଜ | 
ସ୍ଵତଃସ୍ଭୂର୍ଉତାର କାଳିରେ ସେ ଭାବନାର ଅକ୍ଷରସବୁୂ ଲେଖ୍‌ ହୋଇଯାଏ । 
ଲେ! କଗୀତର ପରିପ୍ରକାଶ ଠିକ୍‌ ପାହାଡି ଝରଣାଟି ପରି | ତେବେ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଲୋକଗୀତର ସୌଧ ନିର୍ମିତ । ଭାବସରଳତା, 
ଗୀତିମୟତା ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ । କବି ଗୌରବ ପାଇଁ କେହି ଲୋକଗୀତ 
ରଚନା କରିନଥାଏ | ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚୂନାଚୂନା ଅନୁଭୂତି, ଜୀବନର କଂକରିଳ 
ପଥରେ ତା”ର ମନଛଆଁ ପରଶ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତଗର୍ଭିତ ରହିଥାଏ 
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କୋଟି କୋଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ନରନାରୀର ଆଶାଆକାଂକ୍ଷା୍‌, ସୁଖଦୂଃଖ ! ଏପରିକି 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କାନ୍ଦବୋବାଳି ଠାରୁ ହୁଳହୁଳି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାବସବୁ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । 
ଯାହାର ବ୍ଯାପ୍ତି କୂଟାରୁ କୂଟାକୁ ନିଆଁ ସଂଚରିଲା ପରି ବ୍ଯାପିଯାଏ । 
ଲୋକଜୀବନର ରସ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଲୋକଗୀତରେ ଭରପୂର ! ଏଥ୍‌ରେ ଭରି ରହିଛି 
ମାନବ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସ ବୋଧ, କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ! ଏଥ୍‌ରେ ବୈରାଗ୍ଯର 
ସଂଗୀତ ଝଂକୃତ ହୋଇନାହିଁ, ବରଂ ଆସକ୍ତ ସଂସାରୀର ଦୁଃଖଦୈନ୍ଯ, 
ବ୍ୟଥାବେଦନାର ଅନୁଭବ ଭିତରେ ସେ ଗୀତର ପଞ୍ଜର ନିର୍ମିତ।?' (୪) 

ଲୋକଗୀତର ଭାଷୀ ଅତି ସରଳ ଅଥଚ ଭାବ ଅତି ଗମ୍ଭୀର ! ଶୈଳୀ 
ଆଡ଼ମତ୍ବରହୀନ ଅଥଚ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ।! “ପଲୁ୍ୟଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଏତେ ସରଳ ଅଥଚ ଏତେ ସୁନ୍ଦର । ଏତେ ସହଜ ଅଥଚ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏତେ 
କରୁଣ ଅଥଚ ମଧୂର ! ଏହାରି ଭିତରେ ଓଡିଆର ପ୍ରକୃତରୂପ ଓ ମାଟିର ଗନ୍ଧ 
ଯେପରି ନିବିଡ଼ ସେପରି ସାନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ।”? (୫) 

ଲୋକଗୀତ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକକବି କେବଳ ନିଜର ସମାଜ, 
ପରିବେଶର ଲୋକଙ୍କୁ ନେଇ ଗାଇଚାଲିଛି, ଯେଉଁ ଗାଇବାର ଶେଷ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ତା'ର ଅଜାଣତରେ ତା” ସମୟର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ସତିହାସିକ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ସବୁ ଅନ୍ତର୍ଗଭିତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି, ତାହା ସେ 
ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହିଁ | 
“ବାରମ୍ବାର ଏହୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଭାବ 
ଯେହେତୁ ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ସହିତ ସନଚନ୍ଧାନ୍ଧିଟ ତେଣୁ ତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସର୍ବକାଳୀନ ! ଚିରନୂତନ ପୁଣି ଚିରନ୍ତନ ମଧ୍ଯ ।?? (୬) ଅଟେ ଲିଭାଇବାର 
ଅନେକ ସୃତି, ଅନୁଭୂତି, ଘଟଣା ସବୁ ପରସ୍ତପରସ୍ତ ହୋଇ ତା” ଭିତରେ 
ସାଇତା ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 
ଶଗଡ଼ ଚାଲିଛି..... କାଳିଆକଷରା ବେକରେ ଘଣ୍ବିଘାଘୂଡ଼ିର ରୁଣଝୁଣ ଝଂକାର | 
ରାସ୍ତା ଲମ୍ବି ଯାଇଛି କେଉଁ କିଆ ଗୋହିରୀ ଭିତର ଦେଇ | ଶଗଡିଆ ଆଖରେ 
ଙ୍ଲାନ୍ତି ଲେସି ହୋଇଯାଇଛି । ହଠାତ୍‌ ଶଗଡ଼ିଆ କଣ୍ଠରୁ ଫୁଟି ଉଠିଛି ସଂଗୀତର 
ଝଂକାର - _ 
“ “ଦୂରକ୍ର "ସୁନ୍ଦର ତ ପରବତମାଳ | ଗାଁକୁ ସୁନ୍ଦରତ ନତିଆଗୁଆତାଳ 
ସଭାକୁସୁନ୍ଦର ତ ପଧାନ ସାନଭାଇ |! ଗୋଠକୁ ସୁନ୍ଦରତ ଦୁହାଁଳିଆ ଗାର 


oO ୧୫୨୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଘରକୁ ସୁନ୍ଦର ଯେବେଲେୋ ଘରଣୀ ନଯିବ ବାପଘରରେ ..... ହେ ....ହେ 1? 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ରତାପରେ ସିଝୁଥ୍ବା ବେଳେ, ଗମଗମ ଝାଳ ଝରୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ପାକଲା ଗାମୂଛାରେ ବିଞ୍ଚ୍ଢୋର କୃଷକଟି ହଳ କରୁଥଲା ବେଳେ 
ଗାୀଇଉଠେ - 
“ରାମର ବିଭାକୂ ହୋ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବରଯାତି । କନକବେଦୀ ତଳେକଳା 
କଳା ଛତି ...... ହୋ ..... ହୋ .....ହୋ ।”? 
କେତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ସେ ସଂଗୀତର ଧାରା | ମୂକ ବଳଦଟା ମଧ୍ଯ ତା'ର 
ଭାଷା ବୁଝିପାରି ଗତିଶୀଳ ହୁଏ । “ଏସବୁ ପଢ଼ପଢୁ ଆତ୍ମାର କାଠିନ୍ଯ 
ତରଳିଯାଏ ! ପଶୁ ମଣିଷ ହୋଇଉଠେ !”? (୭) 
ସେମିତି ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀଜୀବନର ବ୍ୟଥାବେଦନାର ରକ୍ତାକ୍ତ ସ୍ବାକ୍ଷର ଏହି 
ଲୋକଗୀତ ।! ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ମୂରିତ ହୋଇଛି କେତେ କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ଝିଅ 
ବୋହୁଙ୍କ ସୁଖଡୁଃଖକୂ ନେଇ |! କନ୍ଯ। ଜୀବନ ବଧୂ ସାଜି ସବାରୀର 
ହାକୂମଧାବଲ ଶବ୍ଦଭିତରେ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵାମୀ ଘରକୁ ଯାଏ, ସେତେବେଳେ 
ତା'ର ଗେଲବସରର ଦିନଗୂଡ଼ାକ ଯେପରି ପୂର୍ଣ୍ାହୃତି ହୋଇଯାଏ ! ସପନ 
ସରିଯାଏ । “ବାସ୍ତବତାର ନିଶୂର ଚିତ୍ର ତା” ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଏକ ଆସୁରିକ 
ବୀଭସ୍ସତା ଭିତରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଯାଏ, (୮) ଯେଉଁଠି ଶାଶୁନଣନ୍ଦଙ୍କର 
ଗଂଜଣାର ,ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ବୈକଲ୍ଯ ତାର ଲୁହଭିଜା ଆଖ୍ପତା ତଳେ 
ଝାପ୍ସା ଭାବରେ ଝଲସି ଉଠେ | ପଛରେ ପଡିରହେ ସାଂଗ ସାଥୀ ! ଜହ୍ମରାତି 
ଆତ୍ମ ତୋଟାର କଷି ଆମ୍ବର ମହକ, ଡାଳିମାଙ୍କୁଡି ଖେଳ, ନଦୀପଠାର 
ଭାଲୁକୁଣୀ ପୂଜା, ରଜଦୋଳି ଖେଳ, ପୁଚିଖେଳ, ଖୁଦୂରୁକୁଣୀରେ ଗାଁ 
ପୋଖରୀରୁ କରଁ ତେଳା, “ଠିଆପୁଚି ନୀରଙ୍ଂର ସଂଗୀତ । ତା'ର 
ହୃଦୟବିଦାରକ କାନ୍ଦଣାରେ ଗଛପତ୍ର ସ୍ତମ୍ତ ହୋଇଯାଏ | ବିକଳହୋଇ ବୋଉକୁ 
କୁଣ୍ଢାଇ ଧରି ସେ କାନ୍ଦିଥାଏ - 
“ପେଟ ଦରଜ କି ପିଠି ଜାଣିବ ଲୋ ବୋଉ 
ମୋର ଦରଜ କି ପର ଜାଣିବ ଲୋ ବୋଉ ! 
ସକାଳର ଖ୍ଆ ସଂଜ ହୋଇବ ଲୋ ବୋଉ 
ଜନମ ବେଳରେ ଅନ୍ତୁଡ଼ି ଶାଳରେ ଲୋ ବୋଉ 


ତଣ୍କିକାଟି ଯାହା ମାରି ନ ଦେଲୁ ଲୋ ବୋଉ ।”” 


oO ୧୫୩୦୬୦ 
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ଦୁଃଖକୁ ସେ ଭାଗ୍ଯର ଉପହାର ଭାବି ଅଶ୍ରର ଝରଣା ଛୁଟାଲ ଦିଏ । 
ଆଉ ‘ମାଂଟିଏ ହେଲାପରେ ମାତୃହୃଦୟର ଅନାବିଳ ବାସ୍ଲ୍ୟ ସଂଗୀତ 
“ଧୋରେ ବୋଇଆଧୋ”, “ଇଟିକିଲି ମିଟିକିଲି ଫୁଟିଗଲା କାଇଁଚ”, 'ଝୂଲରେ 
ହାତୀ ଝୁଲଂ, ଜାରକା ଭର୍ଜରୀ, ମାମୁ ଘର ଚଉଁରୀ”, ‘ଅଆ! ଜହ୍ମମାମୁ 
ଶରଦଶଶୀ?”ର ଭାବୋଳ୍ଛାସ ଛଳଛଳ ହୋଇର ଝରିଯାଏ । ସେଇ ଲୋକଗୀତ 
ବୁଵ୍ଧିମୂଳକ ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ କସରତକୁ ଭିତ୍ତିକରି କେତେବେଳେ ପ୍ରଶ୍ବ କରେ - 
“ମାମୁ ଘରେ ଗୋଠେ ଗାଉ । ରାତି ପାହିଲେ ମୋଟେ 
ନାହିଁ ।” ' (ତାରା) 
ଅନାଘ୍ରାତ କିଶଳୟ ପରି, ସବୂଜ ଘାସ ଉପରେ ଚିକମିକ କରୁଥୁବା 
ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁଘରି ଏହାର ଅକୃତ୍ରିମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିରନ୍ତନ ବିଭୂତିବିମଶ୍ିତ । 
ଲେ! କଗୀତର ପ୍ରମୁଖ ଧାର!ଟି ହେଉଛି ଢଗଢମାଳି । ଏହି 
ଢଗଢମାଳିଗୁଡିକ ନିର।|ଭରଣ । ଆମ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ 
ସମାଲେଚନା | ଆମର ସବୁ ସମୟର ସାଥୀ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଲୋକଚଚିତ୍ର ପ୍ରତି 
ରହିଛି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକେଣ । ଯେମିତି ଦୂଇଟି ସ୍ତୀ ଥ୍ବା ପୂରୁଷର ଅସହାୟ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ବ୍ଯଙଇଂକରି ଲୋକକବି ଗାଏ- 
ˆ “ଚରତା ଆରେ ଚଲତା ! ଦୂଇ ମାଇପର ଘଇତା 
ତବତ ଖାଇବୁ କି ପଖାଳ ଖାଇବୁ, ବେଳ ଥାଉ ଥାଉ କହିଥା ।” 
ସେମିତି ଉଭୟଙ୍କ ଦୋଷଗୁଣକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରି କୁହାଯାଏ - 
“ଆଲୋ ମୁତୁରି ଶୋଇବା । ତୂତ ମୁତୁରି ମୁଁ ତ ମୂତୁରି 
| ହେଁସ କାହିଁ ପାଇଁ ଧୋଇବା : 
ଲୋକଗୀତର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଭରିରହିଥାଏ 
ରସପରିଚର୍ଯ୍ୟା, ବର୍ଣ୍ଣ ନାବିଳାସ, ଛନ୍ଦପ୍ରୟୋଗ, ସାଂଗୀତିକତା, ଅଳଂକାର 
ବିନ୍ୟାସ, ଭାଷାତାଭ୍ବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଉ ସର୍ବୋପରି ନାରୀର ସୃକ୍ଷୁ ମନସ୍ତତ୍ତ । 
ହାସ୍ୟରସର. ବିମଳ ଧାରାଟିଏ ଝରାଇ ଲୋଜକବି ବିନାଜାର୍ଯ୍ୟରେ ଫଳଭୋଗ 
ପାଇଁ ଆଶାୟୀ ଥ୍ବା ଅଳସୁଆ ଲୋକକୁ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ ଶବ୍ଦରେ କହିଥାଏ - 
“ବଗୁଲି ଲୋ ଧାନ କୁଟିକୁ । ମୋ ନଳୀଗୋଡ଼ ଭାଂଗିଯିବ 
ବଗୁଲି ଲୋ ମାଛ ଖାଇବୁ ! ତହିଁକି ଗୋସେଇଁ ଆଗ ।” 
ସେମିତି ଜୃପଣ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସମାଲୋଚନା କରି କୂହାଯାଇଛି - 
“ଅଇଲ ବଂଧୂ ଭଲ କଲ, ବସିବାକୁ ନାହିଁ ଠାଆ 
ଯେଉଁ ବାଟେବାଟେ ଅଇଲ ବଂଧ୍‌ ସେଇବାଟେ ବାଟେ ଯାଆ ।”” 


Oo ୧୫୪୬ 
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ଲୋକଗୀତିକାର ଉପମା ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଅନନ୍ୟ ।! “ଯେମିତି ହୃଦୟହୀନା 
ଶାଶୁ ନଣନ୍ଦଂକ ଘରେ ପଲ୍ଲୀବଧୂର ଅସହାୟତା ଆତ୍ମଲଟିକା ଆଉ ଶିମ୍ବଲଟିକ୍କା 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ଵାସରୂଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବା ନଡ଼ିଆଗଛର ଅବସ୍ତା ସହ ତୁଳନୀ ଆଧୁୂନିଦ 
ଚିତ୍ରକନ୍ତର ସମକକ୍ଷ ମନେହୁଏ ! ଯେଉଁଠି ପଲ୍ଲୀଝିଅ ନିଜ ସାଙ୍ଗସାରିସାକୂୁ ଡାକେ 
ବଉଳ, ଚମ୍ପାକଢ଼ି ବୀ କଷିକାକୂଡି । ମଥାର ଜୁଡା ବାରିର କଦଳୀଭଙଣ୍ଡା ପରି 
ଦେଖାଯାଏ ।” (୯) ନିଜର ଅସହାୟ ମନୋଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାଜ଼ୂ ଯାଇ ସେ 
ଚମକ୍‌।|ର ଉପମାଟିଏ ଆଙ୍କି ଦେଇ କହେ - 

“ଭଡ଼ନ୍ତା ମାଛି ପ୍ରାୟ ଉଡୁଛି ମୁହିଁ 

ଗଛତ ନାହିଁ ମାଛି ବସିବ କାହିଁ।” 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ପ୍ରତୀକଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରି ଲୋକଗୀତ: କହେ - 

ହୁଳଦୀ ଗୁରୁ ଗୁରୁ ରାମରାଉତ ! ଘରେ ଭାତ ନାହିଁ ପୁଅ ବହୁତ ।” 

(ପଣସ) 

““ ଛନ୍ଦାୟିତ ଚରଣ ଚାରଣା କରୁଥ୍ବା ନାରୀ ଯେପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ, 
ଲୋଜଗୀତରେ ଲୋଜନଛନ୍ଦର ମଧୁର ସ୍ତର୍ଶ ସେପରି ପ୍ରାଣଚଞ୍ଚଳ | ତାହା ପୂଣି 
ସାଂଗୀତିକ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ରସସିକ୍ତ । ସଂଗୀତର ମଧୁୂରମୃୂର୍ଚନା ହେଉଛି ପଲ୍ଲୀ 
କବିତାର ଏକ ପରମ ରସ ସଂପଦ।'? (୧୦) ଲୋକସାହିତ୍ୟଯୟର ଭାଷା 
ସରଳ |! ଏଥ୍‌ରେ ଭରି ରହିଛି ଅସଂଖ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ । ଯେପରି ଗୁରା 
(ଗୋରା ) , ଓଲଣା( ଅଲଣା ), ଅସର( ଅବସର ) , ଧାତିକାରେ (ଶୀଗଘୁ) । ଏହା 
ପ୍ରାଚୀନ ଶବକଦର ରୂପରେଖ । ତେବେ ଲୋକଗୀତର ସାହିତ୍ୟକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଚିତ୍ରଣରେ ଅପୂର୍ବ ଶ୍ରୀ ବିମଣ୍ଡିତ । ଯେଉଁଠି ବିଦେଶାଗତ ସ୍ବାମୀର 
ଉପ ସିତି ପାଇଁ ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାରୀଟି ବର୍ଷାର ରିମ୍‌ଝିମ୍‌ ସୂର 
ଭିତରେ ତାର ଆନ୍ଦୋଳିତ ମନ ନେଇ ଗାଏ - 

“ମେଘ ବରଖଷିଲା ଟୁୂପୂରୁ ଟୃପୁରୁ କେଶୁର ମାରଲା ଗଜା 

କେଉଁ ରାଇଜରେ ରହିଲେ ମୋ ରଜା ତେଲିଙ୍ଗି ବାଇଦ ବଜା ।”” 

ଆଉ ବୂଢ଼ାବରଟି ପାଇ କାନ୍ଦୁଥ୍ବା ନାରୀଟିର ବିକଳ ସ୍ଵର ହେଉଛି - 

“ ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ! ଝାଡ଼ି ଦେଲେ ପର 


ରାଜଜେମା କାନ୍ଦୁଅହି ପାଇ ବୁଢ଼ାବର ।”? 


° ୧୫୫୦ 
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ବ୍ରଢ଼ୀବର ପାଇ କାନ୍ଦିବା ସହ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ପର ଝାଡ଼ିଦେବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଚମକ୍୍‌ାର । ଯେମିତି ପର ଛିଶ୍ରିଗଲେ ଆଉ ଯୋଡାଯାଇ ପାରେନା ସେମିତି ମନ 
ଛିଣ୍ତିଗଲେ ମନର ସରସତା ରହେନା । 

ଲୋକଗୀତର ସାର୍ବଜନୀନତା ନିର୍ଭର କରେ, ତା”ର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର 
ଭିତରେ । ସମାଜର ବାଜ୍‌ଯନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ଲୋକଗୀତ । ଲୋକଗୀତର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 
ପଲ୍ଲୀ । ଯେଉଁଠି ଡାମରାକାଉ ଅଛି, ଜହ୍ମରାତି ଅଛି, ଗୁରୁବାର ଚିତା ଅଛି, 
ସେଠି ଗାଧୁଆ ତୁଠରେ ନୂଆବୋହୂର ପାଉଁଜି ମାଜିବାର ବ୍ଯସ୍ତତା, ନଣନ୍ଦର 
ଥଙ୍ଗାପରିହାସ ତାରି ଭିତରେ ମୂହିତ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଚାଲିଚଳଣି, 
ଖାଦ୍ୟପେୟ, ବ୍ଯବସାୟବାଣିଜ୍ଯ, ବେଶଭୂଷା, ଆଧଝାମ୍ଭିକତା, ସାମାଜିକ 
ବିଶ୍ଵାସ, କୃଷି ଓ କୃଷକ, ବିବାହ, ପ୍ରେମ, ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ପୌରାଣିକତା, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ଏମିତି ଅନେକ । 

ଯେଉଁ ସମାଜରେ ନାରୀ ହିଁ ନାରୀର ଶତ୍ରୁ ପାଲଟେ, ଶାଶୁ ନଣନ୍ଦର 
ଭାଉଜ ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ଯାଚାର ଚାଲେ, ସେଠି ବୋହୁଟି ବୋଉ 
ପାଲଟିଗଲା ପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ମନୋବ୍‌ଭ୍ତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଟି ହେଉଛି - 

“ଂଶ୍ରାଶୁ ମାରୁଥାର ବୋହୁକୁ 

ବୋହୂ ସବାଖାଇ କାହାକୁ ମାରିବମାରୁଥା ଏ ଚୁଲିମୁଣ୍ଡକୁ ।” 

ଲୋକଗୀତ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଖାଦ୍ୟପେୟର ଚମକ୍୍‌ାର ତାଲିକାଟିଏ ପ୍ରଦାନ 
କରେ, ଯେମିତି - 

 ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ ରାଇ | ପଖାଳ ଭାତକୁ ଚିଲିକା ଶୁଖୁଆ 

ମାଣିକ ପାଟଣା ଦହି।”” 

ଆଉ ଓଡ଼ିଆ ଘରରେ କେଉଁ ମାସରେ କେଉଁ ଖାଦ୍ୟ ରୁଚିକର ତାର 
ଏକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି କୂହାଯାଇଛି- 

“ମଗୁଶିରେ ନୂଆଭାତ ଚିଙ୍ଗୁଡି ମାଛ ରସ 

ଅଶୀଣରେ ଘିଅ ପିଠା କାର୍ର୍ରିକେ ହବିଷ୍ୟ ।” ? 
ସେମିତି ବେଶଭୂଷାର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଲୋକକବି ଗାଏ - 

 ତାଳବାହୁଙଇ୍ଗାରେ ବାୟାବସା । କନକ କାର୍ରିକୁ ତେଲିଙ୍ଗି ଖୋସା । 

ସାଇ ଯାକ ପରଶଂସା !”? 
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ଲୋକଗୀତରେ କୃଷି ଆଉ କୃଷକ, ବିବାହର ଚିତ୍ରର ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତର 
ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆର ଉଦାରମାନବିକତା, ଓଡ଼ିଆ ପରମ୍ପରାରେ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ, କ୍ରୀଡ଼ାପରମ୍ପରାର ନିନ୍ଥକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରତିଫଳିତ | ବିଶେଷତଃ ଲୋକଗୀତ ଜଗନ୍ନାଥଚେତନାୀକୁ ମଧ ପ୍ରାଧ୍ଯନ୍ୟ 
ଦେଇଛି |! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୀଖରେ ଜାତିଭେଦ ଉଚ୍ଚନୀଚ ଭେଦଭାବ ନଥ୍‌ବାର 
ଗୌରବ ନେଇ ଲୋକକବି ଗାଏ- 

“କଲିକତାରେ ରାତି ନାହିଁ କି ପୂରସ୍ତମରେ ଜାତି ନାହିଁ।” 

ଆଉ ବିପଦରେ ପଡ଼ି ଧନେଶ୍ବର ସାଧବ ସ୍ଵରଣ କରିଥ୍‌ଲା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
କହିଥୁଲ। - “ବୋଇଲା ଆହେ ଜଗନ୍ନାଥ ରଖ । ବାଟରେ ପଡ଼ିବ ଯୟେବେଟି 
ଦୃଃଖ ।”? ଲୋକକବିର ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା 
ରୂପଲାଭ କରିଛି । ଇତିହାସକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକକବି ଗାଇଛି - 

“ଅଇଲା କଳା ପାହାଡ଼ । ଭାଙ୍ଗଲା ଲୁହାର ବାଡ଼ 

ଫିଇଲ। ମହାନଦୀ ପାଣି । ସୂବର୍ଣ୍ଣ ଥାଳିରେ ହୀର। ପରଶିଲେ 
ମୁକୂନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ରାଣୀ । | 

ଆଉ ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସ୍ଵର ହେଉଛି - 
““ହୁଳଦୀ ମଖାମଖି । ନରଣଗଡ଼ ପାରିହୋଇଲେ କୂଟୁମ୍ମ ଦେଖାଦେଖି।”? ପୁଣି 
ଚାଖ୍‌ ଖୁଣ୍ବିଆଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନରେ ଲୋକକବି ଗାଇଛି -““ନଇରରେ ବାଳିଆ 
ଚହଟିଲା | ସିନ୍ଦୁର କଜ୍‌ଳ ନାଆଲୋ ରାଣ୍ଡ ପୂଣି ଚାଖିଆ ନେଉଟିଲା।”? 

ଅତଏବ ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକଗୀତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏହାର 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଉତା, ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣତା, ସ୍ରଷ୍ଠାହୀନତା, ମୌଖିକତା, ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା, ଆବୃତ୍ତ 
ଧର୍ମିତା, ନିରାଡ଼ତମ୍ମର ଭାଷା, ଛନ୍ଦବଦ୍ଧତା, ଲୋକଚଳଣି ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସର 
ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ରାଗ ଓ ରଙ୍ଗରେ ଲୋକଗୀତ କାଳର ହୋଇ କାଳାତୀତ, ସମୟର 
ହୋଇ ସମୟାତୀତ । ତା'ର ବାମନାବୟବ ଭିତରେ ଅଛି ଅନନ୍ତ ବ୍ୟଯାପ୍ତିର 
ଝଲକ । ଗୋଡ଼ି ଭିତରେ ଗିରି ପରି, ଝର୍କା ଫାଙ୍କରେ ଚେନାଏ ଆକାଶ ପରି 
ଏହା ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ । ଲୋକଗୀତ ବଞ୍ଚବ, ବଞ୍ଚୁଛି ଜହ୍ମରାତିରେ ନାଉରିଆର 
ସଂଗୀତ ଭିତରେ, ନବବଧୂର କାନ୍ଦଣାଲହରୀ ଭିତରେ, ଚଷାପୁଅ ଓ 
ଶଗଡ଼ିଆର ଗୀତ ଭିତରେ |! ଜୀବନର ରସଘନ ଆବେଗକମ୍ିତ ଉତ୍‌ନଛ୍ନାସ ଓ 
ସାମାଜିକ ଚଳଣିକ୍ର ନେର ଲୋକଗୀତ କୋଣାର୍କର ଶିଳାଗାତ୍ରରେ ଚିତ୍ରିତ ମୂ 
ପରି ଯେ ଚିରନ୍ତନ ଗୌରବବିମଣ୍ଡିତ, ଏହା ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । 
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ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ - 

୧ - ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ଯ - ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ - ୧୮ 

୨ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ? - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃ - ୧୧ 

୩ - “ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର' - ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରମୋଦ କୂମାର 
ସାମଲ, ପୃ -୨୨ 


୪ - ‘କଳା ଗୌରବ?” - ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ପୃ - ୨୩୯-୨୪୦ 

୫ - “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶଧାରାଂ -ଡଃ ବୌରାଗୀଚରଣ 
ଜେନା, ପୃ - ୨ 

୬ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ଡଃ ଅଜୟକୂମାର ମିଶ୍ର, 
ପୃ - ୧୦୪ 

୭ - ଉକ୍କଳ ଗାଉଁଲୀ ଗୀତ - ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ମହାପୀତ୍ର - ଅବତରଣିକା, - 
ପୃ-୧୪ 


୮ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି - ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, 
ପୃ-୯୦ | 

- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗାଥାରେ ଉପମା ଓ ରୂପକ - ଡ଼ଃ ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର 
ମହାପାତ୍ର, ଝଙ୍କାର,” ଫେବୃୟାରୀ, ୧୯୭୮, ପୃ-୯୦୪ 

୧୦ - ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ଯ ¬ ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ,ପୂ- ୧୯ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀର ପରିସର 


ଜାହୃବୀଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପଞ୍ଚମ ବର୍ଷ 


ଆଦି ମାନବ ଅରଣ୍ୟରେ ବାସ କରୂୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଯାଯାବର ଜୀବନଯାପନ 
କରିବା ସହିତ ସଦାସର୍ବଦା ସଂଗ୍ରାମରତ ଥୁଲା । ଏହି ସଂଗ୍ରାମ କେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ତ କେତେବେଳେ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା । ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆଗମନ 
ପରେ ପରେ କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାପାଇଁ ସେ ସାମୂହିକ ଭାବରେ ଏକତ୍ର 
ହେଉଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ନିଜର ମନଜକଥାକୁ ସେ ଅନ୍ଯ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥଲା ଏବଂ ଅନ୍ଯର କଥାକୁ ମନଦେଇ ଶୁଣ୍ମଥୁଲା । ଏହି ଶୁଣାଇବା ଓ ଶୁଣିବା 
ପ୍ରବୃରରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ନୀତିଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କାହାଣୀର ଜନ୍ମ । ତାଂ 
ପରଠାରୁ କାହାଣୀ କହିବା ଚାଲିଛି କିନ୍ତୁ ଶେଷ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ରୀତିରେ ଲମ୍ବିଚାଲିଛି 
ଦୂରଦିଗ୍‌ ବଳୟକୁ । 

ଏହି ଲୋକକାହାଣୀ ଜୀବନକୁ ରସସିକ୍ତ କରିଛି । ବ୍ଯକ୍ତିର ମାନସିକ 
ପରିବର୍ଗନରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମୂଖ୍ଯ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଏହି କାହାଣୀ ମଣିଷ 
ହୃଦୟରେ ସ୍ଲେହ, କରୁଣା, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରୀତିର ସଙ୍କେତ ଦେଇଛି । ପୂଣି ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ଭନର ମୁଖ୍ୟ ଅସ୍ତଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଭୁମିକା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । ଏହି ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆଲୋଚକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥ୍‌ବା ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି । ପଶ୍ତିତ ସୃର୍ଯ୍ୟ 
ନାରାୟଣ ଦାଶ ଲୋକକାହାଣୀକ୍ର ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା : 


୧. ଦେବତା, ଭୂତ, ଅପସରା, ପ୍ରଙ୍ୃୃତି ଜୈବିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗଛ । 

୨. ଅସୁର, ତାନ୍ତିକ, ପ୍ରଭୃତି ଜୌତିକ ବିଷୟବସ୍ତର ଗଳ୍ପ ! 

୩. ରାଜାରାଣୀ, କଟୁଆଳ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗଳ୍ପ 

୪. ସାଧାରଣ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ବା ଘଟଣାର କାହାଣୀ । 


ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦିଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ବା ଘଟଣାର 
କାହାଣୀର ରୂପବିଭବ, ରସାନୁଭୁତିକ୍ୂ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ, 


oD ୧୫୯.୦. 
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ଲୋକଢକାହାଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଭାବରେ ବିଚିତ୍ର ଅମ୍ଗଭୂତିର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଛି, ସେହି ଅନୁସାରେ ତାର ଲେଖନୀ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଉଠିଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର “"ସମାବେଶ- ଘଟିଥ୍ବାରୁ ଲୋକକାହାଣୀକୁ ଚରିତ୍ରର ଏକ କମନୀୟ 
ରୂପଶାଳା ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । ଲୋକକାହାଣୀରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ ଚରିତ୍ର 
ମାନବ ଚରିତ୍ର 
ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର 
. ଅସୁର ଚରିତ୍ର 
. ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ 

ଲୋକ କାହାଣୀରେ ମାନବ ଚରିତ୍ର ବ୍ଯତୀତ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନଯାପନ 
ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ।! ଲୋକ କାହାଣୀରେ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଣି ଷପରି କଥା 
କହିଛନ୍ତି, ମଣିଷର ସୁଖଦରଃଖରେ ସାଥୀ ପାଲଟିଛନ୍ତି, ମଣିଷପରି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା 
କିମ୍ବା ଆଦ୍ରମଣର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି 
ମାନବ ଚରିତ୍ର 

ଲୋକ କାହାଣୀର ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ମାନବ । ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ୃ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜର ମଧ୍ଯବିତତଶ୍ରେଣୀ, ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀ 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଲୋକଗଳ୍ପ ସମୃଦ୍ଧ । ରାଜା, 
ମନ୍ତ୍ରୀ କଟୁଆଳ, ସାଧବ, ତାନ୍ତିକ ପ୍ରଭୃତି ମାନବ ଚରିତ୍ର ଲୋକଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । 
ଦୈବୀ ଚରିତ୍ର 

ଲୋକ କାହାଣୀରେ ବହୁ ଦେବଦେବୀ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଏମାନେ ଳେତେବେଳେ ମାନବ ଦୁଃଖରେ ସହାନୁଭୂତିଶୀନହୋଇ ସାହାଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି ଓ କେତେବେଳେ ମାନବର କୂକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ଶିବ- 
ପାର୍ବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଏନାରାୟଣ, ଚନ୍ଦ୍ର ଗଣେଶ ପ୍ରଭୃତି ବହ ଦେବଦେବୀ ଲୋକ 
କାହାଣୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 


୫ × ୬ ୬ ନ 
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ଅସୁର ଚରିତ୍ର 

ଲୋକ କାହାଣୀରେ ତଭୁତପ୍ରେତ, ଅସୁରୂୁଣୀ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଏମାନେ କେତେବେଳେ ମାନବର ଅନିଷ୍ଟ କରନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ମାନବର ସୂ 
ବୃଵ୍ଧି ନିକଟରେ ପରାତିତହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥାନ୍ତି 


କଡ଼ ଚରିତ୍ର 
କେତେକ ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ମନର କଥା 


ବୂଝିଛନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀରେ ସ୍ତାନ ପାଇଥ୍‌ବା ଠେଙ୍ଗା, ପଲମ, ଶଙ୍ଖ, ପ୍ରର୍ୃତି 
ଜଡ଼ସର୍ତା ଅଧ୍କାଂଶତଃ ଅସାଧଷ ସାଧନ କରିଥୁ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । 


ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 
ଯେ, “ଲୋକଗନ୍ କାହାର ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ବନ୍ୟ ଫସଲ । ବହୁଜନଙ୍କର 
କୀରି, କିଏ କେଉଁ ଅଂଶଟି ଯୋଗକରିଛି, ତାହା କହିବା କଠିନ ! ଏହା ସ୍ଥିର 
ହୋଇରହିପାରେ ନାହିଁ । ଏହା ସଦା ସଚଳ, ଏହା କର୍ଣ୍ଣ ପଥେ ପଥେ ସାରା ଜଗତ 
ଭ୍ରମଣ କରେ । ଲୋକ ହୃଦୟ ଏହାର ବିହାର ଭୂମି । ଗଛ୍ଥର କେଉଁ ଅଂଶ କେଉଁ 
ଦେଶରୁ ଆସି ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଗଳ୍ପ ସଙ୍ଗେ ଯୁକ୍ତ ହେଲା, ତାହା କହିବା ସହଜ ନୁହେଁ ।”? 
(ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ, ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ, ପୃ-୮) 


ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅବାସ୍ତବତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ବି ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ 
କଥା ଏଥୁରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ । ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସୀାମଲଙ୍କର ମତରେ 
“୍ରାମାଢିକ ମଣିଷର କାହାଣୀ ପ୍ରିୟତାର ଲୋକଗଳ୍ପ ଯେପରି ମୂରରିପ୍ରତୀକ ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ସାମାଜିକ ଚେତନାର ଏହା ଜୀବନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ ।?? (ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଓ ରତି 
ପ୍ରକୃତି : ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପୃ - ୨୯) ଓଡ଼ିଆମାନେ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନଳ୍ଚରେ ଧର୍ମୀୟ ଭାବନା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 
“ମଣିଷ ବିଚାର ହେଉ ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ”? ଗଳ୍ପରେ ସାଧବାଣୀ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
କୃପାରୁ ପତ୍ର ସନ୍ତାନ ଲାଭ କରିଛି । “ଚତୁର ରନ୍ନାବତୀ” ଗଳ୍ପରେ ଶ୍ତଶ୍ବରଙ୍କ ଦୟାରୁ 
ରନ୍ନାବତୀ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ପୂନର୍ମିଜନନ ହୋଇଛି । ଯେହେତୃ ଓଡ଼ିଆମାନେ କର୍ମ ଓ 
ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ତେଣୁ ଲୋକ କାହାଣୀ କର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଦି ଭାଇ” ଗଳ୍ପରେ ଭାଗ୍ୟଦୋଷରୂୁ ଦୁଇ ରାଜପୂତ୍ର ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଖାଦ୍ୟପେୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲୋକ କାହାଣୀରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ‘ମହାବଳ ବାଘ ଓ ଝିଟିପିଟିକଥା' ଗଳ୍ପରେ ଗରିବ ବ୍ୟକ୍ତି ପଖାଳ 
ଭାତ ଓ ଶାଗ ଖାଇବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । “ମୁଁ ହେଇଟି ରାଜା ଖାଉଛନ୍ତି କୂଲି 
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ବେଙ୍ଗଟି” ଗଳ୍ପରେ ସୂମିଷ୍ଟ ଖାଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରେମଚିତ୍ର 
ସଂଯତ ଏବଂ ରୁଚିବନ୍ତ । ‘ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ, ‘ରଙ୍ଗବତୀ? , ଗଳରେ ପ୍ରେମିକ 
ପାଇଁ ପ୍ରେମିକା ଓ ପ୍ରେମିକା ପାଇଁ ପ୍ରେମିକର ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଥ୍ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ । 

କଥା କହିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲୋକଗଳ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ହେଲେହେଁ, ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅଜାଣତରେ 
ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଫୁଟିଉଠିଛି । 'ଯୋଜନୀକଥା' ଗଳ୍ପରେ କୂହାଯାଇଛି, କଳା 
ମିଚମିଚି ଦେହ, କୁନ୍ଦାହେଲାପରି ବାହା, ଗୋଲମୁହଁରୁ ସତେକି ହସ ଝରି ପଡ଼ଛି । 
ସେହିପରି ବାବାଜୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମରେ ଗଳ୍ପକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ‘ମୁହଁରେ 
ସାତହାତ ଲମ୍ବାଦାତ଼ି, ଗୁଡ଼ାଇ ଗୋଛାକରି ବାଛିଛି, କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାମୁଣି, ହାତରେ 
ଆଶାବାଡ଼ି ପ୍ରଭୁତି । 

ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅସଚେତନ ଭାବରେ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅବତାରଣା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଲୋକକାହାଣୀରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ, ହାସ୍ୟରସ, କରୂୁଣରସ ଓ 
ଭୟାନକ ରସ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁଭବ କରାଯାଏ । ରାଜପୁତ୍ର ଓ 
ନାୟିକାର ପ୍ରୀତପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ଶୃଙ୍ଗଟାରରସର ସତ୍ତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ । 
‘କାଲାଜୋଇଁ” , ‘ଘୋଡ଼ାଡିମ୍ବକଥା , କୃଣିଆକୁ ଠେଙ୍ଗା ଗଳ୍ରେ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର 
ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଲୋକକାହାଣୀକୁ ମାର୍ଚ୍ଚିତ କରିଥୁବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କଥାକାର ସେଥ୍‌ରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 
‘ବଣମନର୍ଲୀ' , 'ଭାଇଭଉଣୀ' , 'ଯୋଜନୀକଥା? ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଜନା 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ ।! କାଞ୍ଚନବତୀ ଗଳ୍ପରେ ଭାଇଦ୍ଧାରା ନିହତ କାଞ୍ଚନବତୀ ବାରିକ 
ଫୁଲତୋଜିବା ସମୟରେ କହିଛି : 

* ଅ୍ରିଥ୍ରି କରି ତୋଳରେ ବାରିକ 
ଗଛରୁ ପତର ଝରେଟି 
ମୋ” ଭାଇ ମୋତେ ଖଶ୍ଡାରେ ହାଣିଲା 
ତହିଁକି ମୋ ଦେହ ଥରେଟି ।”? 


ତେଣୁ ଲୋକକାହାଣୀର ପରିସୀମା ବ୍ଯାପକ । ଲୋକକାହାଣୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲେ ଦେଖାଯାଏ, ଏହା ସମୟ ସମୟରେ ମନୂଷ୍ୟର କ୍ଷତାକ୍ତ ଜୀବନର କ୍ଲାନ୍ତି ଦୂର 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓ ଏଥ୍‌ରେ ଅବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକ୍ର ମିକୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଏହା ମଣିଷର ସାମାଜିକ, ଧର୍ମୀୟ, ଭାବଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାରେ ଯଥାର୍ଥ 
ସହାୟତା କରିଛି । ମଣିଷର ଜୀବନକ୍ର ସଂଯତ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ସରଳ, ସାବଲୀଳ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ତା'ର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଲୋକକାହାଣୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର 


D୧୬୨ ୮ 
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ଦ୍ୃଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇରଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ନ୍ଯାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି 
ଲୋକକାହାଣୀର ମୌକିକ ତର୍ତ୍‌ । ସୃକ୍ଷ୍ବରଦ୍ଧି ସମ୍ପନ ମଣିଷ ବାକ୍ଶକ୍ତି ରହିତ 
ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀଠାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ଲାତ୍ତ କରିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଜୀବ ଯେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ମହାନ୍‌ ତାହା ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଲୋକକାହାଣୀର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକଥନ ଶୈଳୀରେ ଲୋଜକାହାଣୀ ମୂଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଉନ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଅଧୁକାର 
କରିପାରିଛି । 


ସହାୟକ ପୁସ୍ତକ 


(୧) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ¬ ଡଃ କଷ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ! 
(୨) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ¬ ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ( ୧୯୫୮) 
(୩) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ (ସଂ) — ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର 


(୪) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ — ପଠାଣି ପଇ୍ଟନାୟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁଗୀତ : ଏକ ଅଦଧ୍ଯୟୟନ 


ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ 
ପଞ୍ଚମ ବର୍ଷ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଦେଶରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଓ ସୁଦୃଢ଼ । ଏହାର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରୁ ଲୋକଗୀତ ଅନ୍ୟତମ । ଲୋକରତ୍ନବ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ 
ଭାଷାରେ - ଲୋକଗୀତ ପ୍ରାଚୀନ ପୁଣି ଚିର ନବୀନ ! ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହାର ରୂପ 
ଘଟାନ୍ତର ଘଟିଲେ ବି ପ୍ରାଚୀନ ଧାର ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହେ । ପ୍ରାଚୀନତମ ଯୁଗର ସନ୍ଦେଶ 
ଲୋକଗୀତ ଜରିଆରେ ଆମ ନିକଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଛି । ପୂଣି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନାନୁତଭୂତିର ଅବିକଳ ଅନୁକୃତି ଓ 
ଅନୁସୃତି । ଲୋକ ଗୀତର ବିଭାଗୀକରଣରେ ଶିଶୁଗୀତିକା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଭିନବ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ | 

ଶିଶୁ ହେଉଛି ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପବନରେ ଦରଫୁଟା କଢ଼ି । କଢ଼ିଟି ଯେପରି କୋମଳ 
ଓ ସୁନ୍ଦର ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଶିଶୁଟି କୋମଳ ଓ ସୁନ୍ଦର । ଚଳଚଞ୍ଚଳ ପ୍ରବହମାନ 
ଝରଣାର ସ୍ଵଚହ୍ଥ ଜଳ ପରି ଧରଣୀର ମୁକୂଳା ଛାତିରେ ଶିଶୁ ନାଚି କୂଦି ଜୀବନ 
ବିତାଏ । ଆକାଶରେ ସଞ୍ଚରିତ ଜ୍ୟୋତ୍ଥାପରି ତା'ର ଖୋଲାମନ ଓ ପ୍ରାଣ ¦ ସଙ୍ଗୀତର 
ମୂହିନା ତା'ର ଜୀବନ । ସେ ହସିଲେ ଜଗତ ହସେ । ସେ ହିଁ ପରିବାର, ଗାଁ, ଦେଶ 
ଓ ଜାତିର ଭବିଷ୍ୟତ । ତା'ର ସୁରକ୍ଷା ଓ ସମୃଦ୍ଧି ହି ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସୁରକ୍ଷା ଓ 
ସମୃଦ୍ଧି । ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଏଇ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରିଥୁବା ହେତୁ 
ନେହେରୁ ହେଲେ ପିଲାମାନଙ୍କ ଚାଚା | ତାଙ୍କ ଜନ୍ମଦିବସ ହେଲା ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷର 
ଶି ଶ୍ରଦିବସ । କାଶ୍ଧୀରରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ, ଆସାମରୁ ଆଞ୍ଡାମାନ୍‌ ଯାଏ ଗଲେ ଦେଖୁବା 
ପ୍ରତି ପରିବାରରେ ଶିଶ୍ରପ୍ରତି ଅଛି ଅନାହତ ଓ ଅହେତୁକ ପ୍ରେରଣାର ପୂଣ୍ୟ 
ପରିବେଶ | 


ଶିଶୂକ଼ ଜନ୍ମଠାରୁ ଶି କ୍ଷାଦାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରତି ସମାଜରେ ଅଛି 
ନାନା ଶିଶୁ ଗୀତିକା ! ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ ଧu୮sery Rhyme ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 
Pussy cat, pussy cat, twinkle, twinkle little star, ପରି ଅନେକ ଗୀତ ! 
ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ଶିଶୁ ଗୀତକୁ ଲୋରୀ ବା ପ୍ରବୋଧନୀ, ପିଲାଭୂଲାଣି, 


o୧୬୪ ୦ 
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ନାନାବାୟା ଗୀତିକା ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଉଛି । ଏହା ଶିଶୁଙ୍କ ନେଇ ଓ ଶିଶୁ ପାଇଁ 
ଉଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାରର ମାଆ, ଜେଜେମା, ଧୀର, ଆୟା, ମାଉସୀ, ପିୟୂସୀ, 
ଜେଜେ, ଅଳା ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ମଗଜରୁ ରସାଣିତ, ଭାବାତ୍ମକ, କଳାତ୍ମକ 
ଆବେଗର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରୁ ହିଁ ଏହାର ଜନ୍ମ । 


ଆମ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶିଶୁ ଗୀତିକା, ଶିଶୁର ଜନ୍ମ, ନାଭିଛେଦନ, 
ନାମକରଣ, ଜନ୍ମୋତ୍ସବ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଖୁଆଇବା, 
ପିଆଇବା, ଶୁଆଇବା, ଲଗାଇବା, ଗାଧୋଇବା, ନଚାଇବା, ମନଭୁଲାଣି ଓ 
ଖେଳଗୀତ, ବ୍ରଦ୍ଧିପରୀକ୍ଷା, ନାଦିଆ କୂଟ ପ୍ରଶ୍ନ ଭିତରେ ଆବିଷ୍ଟୃତ ହୋଉଛି । 
ଉଦାହରଣ ସହ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ପମତେ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଉଛି । 


ଖୁଆଇବା ଗୀତି 


କୌଣସି କାରଣରୁ ଶିଶୁ ଅଝଟ ହେଲେ, ମାଆ ଭାବେ ମୋ ପିଲାକୁ ଭୋକ 
କଲାଣି | ଶିଶୁର ଆଗ୍ରହ ନଥୂଲେ ହେଁ, ଜହୁ, କାଉ, କୁଆ, ଧନ, ବାଇଆ ଏ ପରି 
ଅନେକ ଉପମା ଦେଇ ପିଲା ମନରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାଏ ! 


“ବାଇଆ ନଖାଏ ଖୁଦ 

ମୋ ଧନ ଖାଏ ମାଶ୍ଡିଆ ଜାଉ ଲୋ 

କାହୁଁ ଆଣି ଦେବି ଦୂଧ ।”” 

ଆମ ପ୍ରଦେଶ କୃଷି ପ୍ରଧାନ । କୃଷି ଆମ ଜୀବନ ! କୃଷିଜାତ ଦ୍ରବ୍ଯ ଆମର 
ପ୍ରାଣ । ଉକ୍ତ ଗୀତରେ ମାଆ ଅବ୍ରଝା ଶିଶୁ ମନରେ ନିଜର ଅଭାବ ସହିତ ବାସସଲ୍ୟ 
ମମତା ଏବଂ କୃଷକ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭୋଗୀ ନୁହେଁ ବରଂ ତ୍ୟାଗୀ ବୋଲି ଚେତାଇ 
ଦେଉଛନ୍ତି । 


ପିଆଇବା ଗୀତି 


ଶିଶୁ କ୍ଷୀର, ପଣା, ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପାନୀୟ ଞିଷଧ ପିଇବା ସମୟରେ 
ଅଝଟ ହୋଇଥାଏ ।! କିନ୍ତୁ ମାଆ ମାନେ ଜବରଦସ୍ତି ପିଆଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । 
ଢୋକେ ଶିଶୁର ପାଟିରେ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଥୁଥି କରି ପକାଏ | ମାଆ ଶିଶୁକୁ ବୋଧ 
ସୋଧ କରିବା ପାଇଁ ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗୀତଟିଏ ଗାଏ । 

“ଂନେ ବଳଦ ଟାପିଟୁଣି 

ଆଉ ନାହିଁ ଟି ଦେ ଓଡ଼ାପାଣି” 


o୧୬୫ ୬୭ 
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ମାଆ ତାର ଶିଶୂକ୍ୂ ବଳଦ ପରି ବଳବାନ୍‌ ହେବାକୁ ହେଲେ ପିଆଉଥ୍‌ବା ପଣା 
ପାଣିକୁ ଅରୂଚି ନକରି ପିଆଇବାକୂ ପଡ଼ିବ । କାରଣ ମାଆର ଜୀବନ ସଦାସର୍ବଦା 
କର୍ମରତ । ତା ପାଖରେ ସମୟର ଘୋର ଅଭାବ । ତେଣ୍ଡ ମାଆ ଉଚ୍ତଗୀତିରେ 
କହିବାକୁ ଚାହନ୍ତି । ବଳଦକୂ ଯେପରି ଥରେ ଖାଇବାକୁ ଦିଆଯାଏ, ସେ କିଛି ନବାରି 
ପିଇଯାଏ ସେହିପରି ପିଇଲେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ବଳବାନ ହେବ । 


ଶୁଆଇବା ଗୀତି 


ଶିଶୁ ମନରେ ତାର ମାମୁ ପ୍ରତି ଯେତିକି ସମ୍ମାନ ଓ ଭକ୍ତି ସେ 
ସେହିପରି ଜହମମାମୁ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଓ ଭୟ ରହିଥାଏ । ମାଆ ଅଝଟ 
ସମୟରେ ଗୀତର ମୂରହଁନାରେ ମଧୂବର୍ଷଣ କରେ ! 


ଶୋଇପଡ଼ କୂନା ଶୋଇପଡ଼, ଧୋରେ ବାଇଆ ଧୋ 

ଶୋଇପଡ଼ ତୂରେ କହିଛନ୍ତି 

ଚହୁମାମୁ ଆମର...... (କ୍ରମଶଃ ) 

ଶୁଆଇବା ଗୀତର ଗତି ବିଜମ୍ଭିତ ଓ ସ୍ଵର ଅନୁଟ୍ । ଯାହା ଫଳରେ ଗୀତର 
ବିକମ୍ବିତ ଛନ୍ଦ ଓ ଜନନୀର ବୀଣାଜିଣା କଣ୍ଠରୁ ନିଃସୃତ ସ୍ଵର ମାଧୂରୀ ଶିଶୁ ମନକୂ 
ପ୍ରବୋଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୋଧ ଞ୍ଞାନ ସଞ୍ଚାର କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟତା 
କରିଥାଏ । 


ମନଭୁଲାଣି 


ଯେତେବେଳେ ଛୋଟି ଶିଶୁ କଥା କହି ଶିଖ୍ନଥାଏ, ମନର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରି 
ପାରେନା ସେତେବେଳେ ସେ କାନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ମନର ଭାବ, ଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । 
ଟିକିଏ ଦୁଃଖ ଦେଖ୍‌ଲେ ମାଆ ମନ ବିକଳରେ କାନ୍ଦିଉଠେ । ସେଇ ଅବୂଝା, ଅବାଦ୍ଷ, 
ଅବୋଧ ଶିଶୁର ସରଳ କୋମଳ ମନକୁ ଭୂଲାଇବା ପାଇଁ ମାଆ କିମ୍ବା ମାଆର 


ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ୟ କାହାର ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରୁ ଝରି ଆସେ | 


ଭୟ ଥାଏ । 
ଆଇବା 


ତିକି 
ଶିଶୁ 


ଆ ଜହୁମାମୁ ସରଗଶଶି 

ମୋ କାହୁଁ ହାତରେ ପଡରୁ ଖସି 
ଦୁଧ ଭାତ ସର ଅନେକ ଦବା 
ସନ୍ତେଷ କରି ଘରକୂ ନବା 
ବାଇଚଢ଼େଇରେ ବାଇଚଢ଼େଇ 
ଆଗ ଡାଳେ କଲ ବସା 


ono ୧୬୬୮୫ 
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ସଖା ନାହିଁ କି ସୋଦର ନାହିଁ 
ଏକା ଗୋବିନ୍ଦ ଭରସା । - 


ଏଇ ଗୀତରେ ଶିଶୁ ରୋଗ ଶଯ୍ୟାରେ ପୀଡ଼ିତ । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉପଶମ ସହିତ ତା 
ମନରେ ଇଭଶ୍ଵରୀୟ ଉଭତ୍ତି ଚେତନାର ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଶିଶୁ ନିକଟରେ 
ଜହ୍ମମାମୁର ଆଦର ସବ୍ରଠାରୁ ବେଶି । ବାସ୍ତବରେ ଜହ୍ମର ଶୀତଳ ଜ୍ୟୋତ୍ମାରେ ଶିଶୂ 
ହୁଏ ଶାନ୍ତ | କେଡ଼େ ବିର୍ସ୍ତୟକର ପରିକନ୍ପନାଏ ? କାହିଁ ଦୂରେ ଜହ୍ନ ପୁଣି କର୍ମାନ୍ଧ 
ମାଆର ଚଳଚଞ୍ଚଳ କଣ୍ଠସ୍ଵର । 

ଉଦୂୃଉଦ୍ରମା ତାଳଗୋଟମା ପିତଳ ସମା 

ତୋ ମାଆ ଯାଇଛି ଗାଇ ଚଡ଼ାଇ 

ଗାଇରୁ ଆଣିବ ପାକେଲା ବେଲ 

କୋଳରେ ପୂରାଇ କରିବ ଗେଲ । 

ମାଆର କୋଳ ଶିଶୁପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଗ ସମ୍ପଦ । ମାଆ ବିହୁନେ ଶିଶୁ ହୁଏ ମର୍ମାହତ । 
ଜିନ୍ତୁ ମାଆର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ୟ କେହି ମାଆର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ଉକ୍ତ ଗୀତରେ 
ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର । 
ନଚାଇବା ଗୀତ 

ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶରୀରର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଚାଳନ ପାଇଁ । ମାଆ, ଜେଜେମା, 
ଜେଜେ, ଆୟା ମାନେ ଶିଶୁର ଦୁଇହାତ ତଳଉପର କରି ନଚାରଥାନ୍ତି । ଶିଶରଟି ଅଝଟ 
ହେଲେ ତା ମନରେ ଆଗ୍ରହ ଓ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଏହିପରି ଗୀତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 

ଚକା ଚକା ଭଉଁରୀ 

ମାମୁ ଘର ଚଉଁରୀ 

ମାମୁ ଘର ଚଉଁରୀରେ ସୁନାର କଳସ ଗୋ 

ମାମୂଙ୍କର ସବୁବେଳେ ମୁହଁ ହସ ହସ । 

ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟହି ସମ୍ପଦ । ମାଆ ଚାହେଁ ତାର ଶିଶୁ ଅଳସୂଆ ନ ହୋଇ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
ହେଉ ! ନଚାଇବାରେ କେବଳ ଶିଶୁକୁ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ ନାଁ ବରଂ ଶିଶୂର ହାତ ଓ ମାଂସ 
ଶନ୍ତ ହୁଏ । ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟେଙ୍ଗ ଠିକ୍‌ କାମ କରନ୍ତି । ଫଳରେ ଉକ୍ତ ସଞ୍ଚାଳନରେ କୌଣସି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୁଏନା ! ଶିଶୁ ନିରୋଗ ଓ ମାନସିକ ପ୍ରଫୁଲତାର ଅଧ୍କାରୀ ହୁଏ | 


ନିଦରୁ ଉଠାଇବା ଗୀତିକା 


ଛୋଟ ଶିଶୁ ଅତ୍ଯଧ୍କ ସମୟ ଶୋଇ ରହିଲେ କାଳେ କୌଣସି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଗତ 
ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିବ, ଭାବି ମାଆମାନେ ଶିଶୁଟିକୁ ନିଦରୁ ଉଠାଇବାକ୍ୂ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । 


oO ୧୬୭୦ 
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ହଠାତ୍‌ ଉଠାଇ ଦେଲେ ଶିଶୂଟି ବିଚଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର କୋମଳ 
' ସ୍ମାୟୁମଣ୍ଡଳ ଉପରେ କୂ ପ୍ରଭାବର ଆଶଙ୍କା ଥାଏ । ଏଣୁ ମାଆ ମାନେ ଲୋରୀ 
ଗ୍ରୀତଟିଏ ଗାଇ ପିଲାଙ୍କୁ ନିଦରୁ ଉଠାଇବାକ୍ର ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି । 


“ˆ “କକା କା ଡାକିତ ଗଲାଣି କାଉ 
ଧନମଣି ମୋର ଶୋଇ ଉଠିବ 
ଗାଧେଇ ପାଦେଇ, ପେଟେ ଖାଇ ଦେଇ ଖେଳିବ !” 


ଏଇ ଛୋଟ ଗୀତଟିରେ ମାଆ ତାର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ସହିତ ଶିଶୁଜୀବନ କର୍ମ 
ସାରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । କାଉ ଡାକିଲେ ସକାଳ ହୁଏ ! ଧନମଣି ଶବ୍ଦରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ରସ । ପରେ ପରେ ଗାଧୋଇବା, ପା ଦେଇବା - ଅର୍ଥାତ୍‌ କଳା ପାଉଡର ଲଗାଇ 
ଦେବା ତାପରେ ପେଟେଖାଇ ସାହି ପଡ଼ିଶା ପିଲାମାନଙ୍କ ସହ ଖେଳିବା । 


ହଳଦୀ ଲଗାଇବା ଗୀତିକା 


ସକାଳର କଅଁଳ ଖରାରେ ତେଲ ହଳଦୀ ଲଗାଇବା ଆମ ସମାଜର ଏକ 
ପାରମ୍ପରିକ ବିଧ୍‌ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚି ରହିଛି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଚିନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ଅଝଟ ଶିଶୁ 
ଏହା ବୁଝି ପାରେନା । ତେଲର ରାଗ ଓ ହଳଦୀର ଗନ୍ଧ ସହ ସୂର୍ଯ୍ୟତାପ ସହି ନପାରି 
କାନ୍ଦିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଶିଶୁଟିକୁ ବୋଧସୋଧ କରିବା ପାଇଁ ହଳଦୀ ଲଗାଇଥ୍‌ବା 
ମାଆ, ଢେଜେମା, ଆଇ କିମ୍ବା ଆୟାମାନେ ଗୀତଟିଏ ଗାଇଥାନ୍ତି । 


ତା ତା ନାଡ଼ି 

ତା ତା ନାଡ଼ି 

ବେଙ୍ଗ ଦେଲେ ପାଡ଼ି 

ବେଙ୍ଗ ଯୋଡ଼ି ଯେ ପଳାଇଗଲେ 
ଅଡ଼ା ପିଡ଼ା ନ ଦେଇ ନଗଲେ 
ବେଙ୍ଗଙ୍କ ଘରେ ଜି କି ତରଣ 


Vv VY 


ପୋକ ସାଉଁ ସାଉଁ ହାଁଶ୍ିଏ ତୃଣ | 


ଆମେ ଜାଣିଛେ ତେଲରେ ସ୍ବେହସାର ପରିମାଣ ଅଧ୍କ | ଯେଉଁଥୁରେ ଭିଟାମିନ୍‌ 
A, D, E ଓ K ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ ଥାଏ । ହଜଦୀରେ ଶ୍ଵେତସାର ଭରପୂର ଏବଂ 
କଅଁଳ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣରେ ଥାଏ ଭିଟାମିନ-୦ ଯାହା ଅନ୍ଯକୌଣସି ଖାଦ୍ଯ ପଦାର୍ଥରୁ 
ଏତେ ବେଶି ମିଳେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତେଲ ହଳଦୀ ଲଗାଇବା ଫଳରେ ଶିଶୂର ହାତ ଓ 
ମାଂସ ଶକ୍ତ ହୁଏ । ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼େ ଏବଂ ““ରିକେଟସ୍‌”? ଓ 
“ଅଷ୍ଚିଓମାଲାସିଆ” ପରି ମାରାତ୍ମକ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତିପାଏ । 


o୧୬୮n୦ 
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ଗାଧୋଇ ଦେବା ଗୀତିକା 


ଶିଶୁକୁ ତେଲ ହଳଦୀ ଲଗାଇ ଗାଧୋଇ ଦେବାକୁ ନେଇ ଆମ ସମାଜରେ ଅଛି 
ଅନେକ ଗୀତ । ଏଇ ଗୀତଟି ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ । 


କେ ବିଲେ ଚାଉରାଟ୍ୁର୍‌ | ହଁ । ଦେରମିନୀ ହଛେହାବର ` 

ତେଲ ହରନେ ସାଟାର ସୁଟର । ମିନୀ ଭାଲେ ମାଟର ମୂଟର୍‌ 

ଜିଲ୍‌ ହଁ ଦେର୍‌ ସିରାଇଲେ । ମିନୀ ହଁ ଦେର୍‌ ସିନାଇନଲି | 
(ଚତରିଡ଼ି /ମୟୂରଭଂଜ) 


ସାଧାରଣତଃ ଶିଶୁ ପାଣି କୁଣ୍ଡରେ ଗାଧୋଇଥାଏ | ଶିଶୁ ଶରୀରର ଉତ୍ତାପ ଠାରୁ 
ଜଳର ଉତ୍ତାପ କମ୍‌ ବେଶି ହେଲେ ଶିଶୂ ଥଣ୍ଡା କିମ୍ଭା ଗରମ ଅନୁଭବ କରି କାନ୍ଦେ । 
କାନ୍ଦ ବନ୍ଦ କରିବା ପାଇଁ ଏଇ ଗୀତରେ ମାଆ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 


କଳା ପିନ୍ଧାଇଦେବା ଗୀତିକା 


କଳା ଲଗାଇବା ପ୍ରତ୍ଯେକ ପରିବାରରେ ଶିଶୁ ପ୍ରତି ଏକ ମନ୍ୌଷଧ୍‌ । 
ଅସାବଧାନତା ବଶତଃ କଳା ପିଲାର ଆଖ୍୍‌ପୁଅରେ ବାଢିଲେ ପିଲାଟି କାନ୍ଦିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରେ | ମାଆ ଏଇ ବିକଳ ସହି ନପାରି ଗୀତଟିଏ ଗାଇଦିଏ । 


କଜଳ ପାତିରେ କଜ୍ଜଳ ପାତି 
ପୋଛି ପୋଛି ଦେ କୁନାର ଆଖ୍‌ । 


କଳା ଲଗାଇବା ଦ୍ବାରା ପିଲାଟି ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ ଏବଂ ଆଖ୍‌ ସଫା ରହେ ଫଳରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ପ୍ରଖର ହୁଏ । ଆଉ ଏକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ମାଆମାନେ ଭାବନ୍ତି କଳା 
ଲଗାଇଲେ ପିଲା ଉପରେ କାହାର କୁ -ପ୍ରଭାବ ପଡ଼େ ନାହିଁ 


ଚାଲି ଶିଖାଇବା ଗୀତିକା 


ଶିଶୁ ସାମାନ୍ଯ ବଡ଼ ହେଲା ପରେ ଚାଲି ଶିଖୁବା ପାଇଁ ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ପୀଦ ଏପଟ 
ସେପଟ କରି ପକାଏ, ବାରମ୍ବାର ପଡ଼େ ପୁଣି ଉଠେ । ପ୍ରାୟତଃ କାନ୍ଥ ଧରି ଚାଲିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରେ ! ଶିଶ୍ୂକୁ ଅତ୍ୟଧ୍କ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ ମାଆ କିମ୍ବା ଜେଜେମା, 
ଜେଜେ ମାନଙ୍କ ସୂଲନିତ କଣ୍ଠରୁ ବହି ଆସେ ସଙ୍ଗୀତର ଧାରା 


ଚାଲି ଚାଲି ବନମାଳୀ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଠିଆ ହୋଇ... 
ବଳିଆ ଯିବ ହଳକରି ।” ମିଠା ମିଠା ଖାଇ... 
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ମିଠାଟି ଦେଖ୍ଲେ ଶିଶୁ ମନରେ ଅନେକ ଆନନ୍ଦ, ମିଠାଟି ଖାଇବା ଆଶାରେ 
ଶିଶୁର ଅନଭ୍ୟଯସ୍ତ ପାଦ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଚାଲିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ଫଳରେ ଶିଶୁ 
ଚାଲେ । ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ ଠିଆ ହେଲେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଉତ୍ତମ ନାଗରିକ ହୋଇ 
ପାରିବ ଏହା ସବ୍ର ପରିବାରର ଶିଶୂ ପ୍ରତି ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । 
ଖେଳଗୀତିକା 

ଶିଶୁ ଅନୁକରଣ ପ୍ରିୟ | ଦୁଇ ତିନିବର୍ଷ ହେଲାପରେ ଶିଶୂ ଅନ୍ୟ ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ଅନୁକରଣ କରି ଖେଳିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ଅଥବା ଜେଜେ, ଜେଜେମା ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଖେଳ ଶିଖେ । ଜଣେ ଖେଳାଉଥ୍‌ବା କଣ୍ଠର ଗୀତ 

ହନ ହନ ସିଂଘ୍ରି ଦୁଆରନ 

କେଇଟଙ୍କା - ଅଣି ଟଙ୍କା 

ପିଲାଏ ପିଲାଏ ଓ ଓ 

ଦଉଡ଼ି ଦଉଡ଼ି ଯାଅ । 

କଅଁଳ ପତ୍ର ଛିଣ୍ଡାଇ ଆଣ । 

ଏହିପରି ଲୁଚକାଳୀ, ପୂଚିଖେଳ, ଦୋଳିଖେଳ, ବୋହୁଚୋରୀକୁ ନେଇଁ ଅନେକ 
ଗୀତ ବନ୍ଧା ହୋଇରହିଛି । 

ଖେଳ ସହିତ ଗୀତର ସମନ୍ସୟ ଏକ ବିସ୍ଟ୍‌ୟକର ପରିକଳ୍ପନା । ଖେଳ ଶାରୀରିକ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଯୋଗାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଗୀତ ଯୋଗାଏ ମାନସିକ ସରସତା । ଖେଳ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଶ୍ରମ, ଖେଳ ସହିତ ଗୀତର ସଂଯୋଗ ଶ୍ରମଲାଘବ ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା । 


ନାଁଦିଆ (ନାଏପା€) ରେ ଶିଶୁଗୀତ 

ଶିଶ୍ୂକୂ ବୁଦ୍ଧିମାନ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ସବୁ ପରିବାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଆମ ସମାଜରେ 
ଅନେକ ଶିଶୂଉପଯୋଗୀ ନାଁଦିଆ ପ୍ରଚଳିତ । 

' “ଅରଡ଼ ଚଢ଼େଇ ବରଡ଼ ପକ୍ଷୀ 

କେଉଁ ଚଢ଼େଇର ତିନୋଟି ଆଖ୍‌” । (ନଡ଼ିଆ) 

“ ଉପରେ ନାଗସାପ ପରା ଖେଳୁଛି 


ଆଳଟ ବିଛଣା ପଡ଼ିଛି”? । (ହାତୀ ) 

ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ, ଅଗଣିତ ନାଦିଆ ପ୍ରଚଳିତ ! ଏହା ଦ୍ବାରା ଶିଶ୍ର, ପାରିପାଶ୍ଧିକ 
ପରିବେଶର ବୃକ୍ଷ ଲତା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଦିନରାତି, ଆକାଶ, ପବନ, ପଶୁ ପକ୍ଷୀ ସହିତ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୃତ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ସମ୍ପର୍କରେ ଶିଶ୍ରକୁ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଏ । 
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ଶିକ୍ଷା ଓ ଖଡ଼ିଧରାକ୍ର ନେଇଁ ଗୀତ 


ଶିକ୍ଷା ଜୀବନର ସଠିକ୍‌ ମାନଦଷ୍ତ । ଶିଶୁର ପ୍ରଥମ ସ୍କୁଲ ତାର ପରିବାର ଓ ମାଆ 
ତା'ର ଶିକ୍ଷାଦାତ୍ରୀ । ଶିଶ୍ରର ଶରୀର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ରଇଟି ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ଗଠିତ ! 
ଗୋଟିଏ ମାଆର କ୍ଷୀର ଅନ୍ୟଟି ଗୀତ | କଥା ଅପେକ୍ଷା ଗୀତ ଶିଶୁ ପାଇଁ ଅଧ୍କ 
ମନୋଞ୍ଚ । 


ଲଣ୍ଡା ବାଇଆରେ ଲଣ୍ଡା ବାଇଆ 
ମୋ କଥା ଟିକେ ଶୂଣ୍‌ 

ବିଲର ମାଛ ଯେ ଚିଲ ଖାଇ ଗଲେ 
ଅନ୍ଦୁଣୀ ଖଣ୍ଡିଏ ବ୍ରଣ୍‌ । 


ଆଜିର ଶିଶୁ କାଲିର ପରିବାର, ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତ |! ସେ ଭବିଷ୍ୟତରେ କର୍ମଠ 
ହେଇ ନିଜେ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଛିଡ଼ା ହେଲେ ଦିନେ ଜଗତକୁ ଜ୍ଞାନାଲୋକ ପ୍ରଦାନ 
କରିବ ତାହା ଉକ୍ତ ଗୀତର ସାରକଥା । 


ହରଗୁଣ ଫେଡ଼ ମିଶା 
ଆଉ ସବ୍ର ପାଠ ଫସର ଫସା । 


ଶିକ୍ଷ୍ୟାଳୟକୁ ଯିବାପୂର୍ବରୁ ଶିଶୁଟିକୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଯଦି ସେ ହରଣ, 
ଗୁଣନ, ମିଶାଣ ଓ ଫେଡ଼ାଣ ଚାରୋଟି ଗାଣିତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଶିକ୍ଷା 
'କରେ, ' ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେ ଉଲ ମଣିଷ ହେବ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଗୀତର ଅସରନ୍ତି ଭଣ୍ଡାର ଏବେବି ଅନାବିଷ୍ଟୃତ ଓ ଅପରିଚିତ 
ଭାବରେ ପଡ଼ି ରହିଛି, ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ! ତା'ର ପୂନଃରୁଦ୍ଧାର ହେଲେ ଅନେକ 
ତଥ୍ୟ ଓ ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ମିଳିପାରିବ ! ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଗୀତର ସରହଦ୍‌ ଭିତରେ 
ଶିଶୂଗୀତିକା ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଉପବନ ।! ଏହି ଉପବନର ସୂରକ୍ଷା ଏବେ ଠୁ 
କରାନଗଲେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଅମୂଲ୍ୟ ରତ୍ନର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବା ଆକାଶ କଇଁଆ ଚିଲିକା 
ମାଛ ପରି ମନେ ହେବ | ଆଜିର ଶିଶୁ କାଲିର ନାଗରିକ । ସେ ପରିବାର, ଗାଁ, 
ଦେଶ, ଜାତି ଓ ସମାଜର ପ୍ରାଣକର୍ରା ! ଭାଗ୍ୟବିଧାତା । ତାକୁ ନେଇ ଅନେକ କଳ୍ପନା 
ଜନଳ୍ପନା । ଏକବିଂଶର ଶିଶୁ ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ଶିଶୂହି ପରମ ପ୍ରେରଣାର କାରଣ । 
ମୁଁ ଏ ଦିଗରେ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୟାସ କରିଛି ମାତ୍ର । 
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ଲୋଜ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକୋକ୍ରି 


ଡଃ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ନାୟକ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ ଓ ବିକାଶଧାରା ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ 
ତାହାର ଆଦିରୂପ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ବହୁପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାମ୍ବକ ସାରସ୍ଵତ ବିଭବ । ମନୁଷ୍ଯର ମାନସିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାର 
ବିକାଶ ଲଗ୍ନରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ! ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିକାଳ 
ଅବଧ୍‌ ଅଜ୍ଞାତ | ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବହୂ ପୂର୍ବରୁ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପରଞ୍ପରାକ୍ରମେ 
ମୌଖ୍‌କ ଭାବରେ ଲୋକ ତୃଣ୍ଡରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଏହା ଜନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସିଛି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସମାଜ ହିଁ ଏହାର ଧରୋହର । ମନୁଷ୍ୟର ସଂପ୍ରୀତି, 
ସହୃଦୟତା, ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସମନ୍ମିତ ରୂପର ଏକ ଅମିୟ ନିର୍ଝର ଭାବରେ 
ଏହାର ପ୍ରବାହ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଆସିଛି । ମନୁଷ୍ୟର ଅନୁଭୁତି, 
ବ୍ୟକ୍ତି, ସରଳ-ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି ଭିତରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଜନଗଣ ପ୍ରାଣତ୍ତେ ଝଙ୍କାର 
ସୃଷ୍ଟିକରି ତନ୍ମୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଲିଖ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ ସାହିତ୍ୟପରି ଏହାର ବିକାଶ ଓ 
ପ୍ରସାର ନହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନ, ସାର୍ବଭୌମିକ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ 
ଆବେଦନ ଯୋଗୁଁ କାଳ କାଳ ଧରି ଏହା ଜନମାନସକୂ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛି । ବ୍ୟକ୍ତି 
ତୃଶ୍ଡରୁ ଏହା କ୍ରମେ କ୍ରମେ ପ୍ରସରିଯାଇଛି ସମଷ୍ଚିକୁ ଏବଂ ଶେଷରେ ସମାଜ ଓ ଜାତିର 
ମହାର୍ଘ ସ୍ଲୃତି ସାମଗ୍ରି ଭାବରେ ଜନଗଣଙ୍କୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ବାସ୍ତବରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ତା'ର 
ଜୀବନଧାରାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିହୁଏ । ଏହା ଜାତି ବା ଦେଶର ପରମ୍ପରାର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତୀକ । ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ବହ ପରିବର୍ରରନ ଦେଖାଦେଲେ ମଧ୍ୟ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ରନ ଘଟେ ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏହାର 
ପରିମାର୍ଜ୍ଚନ ଓ ପରିବର୍ବନ ହୁଏ; ମାତ୍ର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ଏପରି ଭାବରେ 
ଅସ୍ତିମାଜାଗତ ହୋଇଯାଇଥାଏ ଯେ, ମନୁଷ୍ୟର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ ଏହାର 
ସ୍ଵ ଛନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆପେଆପେ ଦେଖାଦିଏ । ଏହାପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରସ୍ତତି ବା ଅଭ୍ୟାସ 
କରାଯାଇ ନଥାଏ । ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ 
ଘଟିଥାଏ । 
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ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ ହେଲେ ` ହେଁ ଏହାର ଶାଶ୍ବତ ଓ 
ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯୋଗୁଁ ଏହା ସମଷ୍ଟି ଭାବରେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ 
ପ୍ର ୟୋଗକର୍ରା ସୃଷ୍ଟି କର୍ରା ଗୌରବର ମଧ୍ଯ ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଯାଏ । ବୌଦ୍ଧିକ ବା 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟପରି ଏଥୁରେ ସୀମା ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ନୀତି ଅନୁସରଣର କୌଣସି 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନଥାଏ । ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଯେପରି ସରଳ, ସହଜ, ସ୍ଵଛନ୍ଦ ଓ 
ସର୍ବଜନବୋଧ୍ଯ ପ୍ରରୂପ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଗର୍ତୀର, ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଭାବବ୍ଯଞ୍ଜକ । 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ, ନୈତିକତା ଓ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାରକ୍ଷା କରିବା ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଜନଚେତନାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଜନମାନସକୁ 
ବହୁ ଦିଗରୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଏହି କଥ୍ତ କଳାଧର୍ମୀ ଭାଷାଗତ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ 
ସମାଜରେ ନିରକ୍ଷରଠାରୁ ସାକ୍ଷର, ମୂର୍ଖଠାରୁ ବିଦ୍ଧାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୃଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହା ପ୍ରତ୍ଯେକ ସାହିତ୍ଯର ଏକ କଳାମ୍ବକ ବିଭାଗ । 
ଏହା ପଦ୍ଯ, ଗଦ୍ଯ ଓ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ରୂପରେ ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତାର ଅଭିଳାଷକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିଥାଏ ! ପଦ୍ଯାତ୍ମକ ବା ସଙ୍ଗୀତ ରୂପରେ ଏହା ଯେପରି ଭାବରେ 
ମନୁଷ୍ଯର ବାସ୍ତବାନୁଭୂତି ଓ ଚିନ୍ତା ଚେତନାକୁ ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ, ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗରେ ସେପରି ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଉକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଢଗ, ଢମାକଜି, ପ୍ରବଚନ, ଗୀତ, ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ ଉସଚ୍ତି 
ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀ କଥନ ଓ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଉକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ 
ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରଭ୍ଵତିକୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସାଧାରଣତଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି କେନ୍ଦିକ 
ନହୋଇ ଗଣଜୀବନଭିରିକ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜର ଶିକ୍ଷିତ, 
ଅଶିକ୍ଷିତ ଏପରିକି ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ପ୍ରଭୃତି ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଜନତା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଅଭିପ୍ରେତ । ବିଶେଷକରି ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଅଧୁକ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଗଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ନଗରଜୀବନକୂ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ |? ଏହି ରଚନାଗରଡ଼ିକର ଭାବଜଗତ 
କୌଣସି ଶ୍ରେଣୀ, ସମ୍ପରଦାୟ ବା ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାରେ ଆବଦ୍ଧ ନହୋଇ 
ଉଦାର, ପ୍ରଶସ୍ତ ମାନବିକ ଆବେଦନରେ ସମଗ୍ର ସମାଜ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ 
ହୋଇଛି ୯” ବାସ୍ତବରେ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସୁଦୂର 
ପ୍ରସାରୀ କାଳଜୟୀ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ କରିଅଛି । 
ଏହାର ରଚନାଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପଦ ଲାଳିତ୍ଯ, ଭାବବ୍ଯଞ୍ଜନା, ରସବିନ୍ଯାସ ଓ 
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ଭାବରାଜିର ନିର୍ମଳ ପ୍ରତିଫଳନ ପରବର୍ରୀ ବୌଦ୍ଧିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି ।୯” 


ନୋକସାହିତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପାରମ୍ପରିକ ଚଳଣି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର 
ଏକ କଳାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ୬” ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଆଡ଼ମ୍ବର ବା କୃତ୍ତିମତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ସାଧୀରଣ ଜନତାର ସରଳ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସ୍ଵ ଛନ୍ଦ ଭାବରାଜିର 
ରସୋନ୍ୁଳ ବ୍ଯକ୍ରବାଣୀ । ଏହା ଜନତାଦ୍ଵାରୀ ଏବଂ ଜନସାଧାରଣ ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ ।” ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ କହନ୍ତି - ‘ଲୋକଗୀତ 
ଅଗଣିତ ଜନ ହୃଦୟର ସ୍ଟାରକ । କଣ୍ଠରୂ କଣ୍ଠକୁ ଏହା ଆସେ ! ପ୍ରତିଯୁଗରେ ଏହା 
ପରିବର୍ରିତ ଓ ପରିବର୍ଵତ ହୁଏ । ଏହା ଲୋକ ବେଦ । ଶ୍ରତିରୂ ଶ୍ରୃତିକୁ ଏହାର ଗତି ।୧? 
ପୁନଶ୍ଚ ସେ କହନ୍ତି ଏହା ବିଦଗ୍ଧ କବିଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତଠାରୁ ଭିନ୍ନ ରଚିତ ଗୀତରେ 
ଅଳଙ୍କାର ଚାତୂରୀ ଅଧ୍କ ଦେଖାଯାଏ । ରସ ସ୍ଵତସ୍କୂର୍ର । ଅଳଙ୍କାର କୃତ୍ରିମ । ଅଳଙ୍କାର 
ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରସ ସମସ୍ତଙ୍କର |? ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହା ଆବୃରି ଧର୍ମୀ ଓ ସରଳ ଭାବ ସଂଜାତ ¦ ଏହା ତୃଶ୍ଡେ ତୁଣ୍ଡେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଯାଏ । ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏହା ସ୍ଟୃତିର ଅମୂଲ୍ଯ ସାମଗ୍ରି ଭାବରେ ଜନଗଣରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଦର ଲାଭ କରେ ।୯ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଏକିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବାହକ ନୁହେଁ, 
ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନର ଉପାଦାନ ନିହିତ । ବୌଦ୍ଧିକ ସାହିତ୍ୟଭଳି ଏଥୁରେ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ ରସୋପଲବ୍ଧି କିମ୍ବା ଚିରବିନୋଦନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆନଯାଇ 
ଲୋକଜୀବନର ବିଶେଷ ଅଭିଜ୍ଚତା ସମୂହ ଯଥା : ଅବଦମିତ କାମନା ବାସନା, 
ହାସ୍ୟ, ଅଶୁ, ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି, ଉନାସ, ସମ୍ବେଦନା, ସହିତ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା, 
ରୀତିନୀତି ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରତାରଣାର ବହୁ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ମନୁଷ୍ୟର ଗୋପନ ମନର ବହୁ ରହସ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅତି ସରଳ ସହଜ 
ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 


ପଦ୍ୟ ହେଉ ବା ଗଦ୍ୟ ହେଉ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆତ୍ମାନୁଭୂତିର ସ୍ଵ ଛନ୍ଦ ପରିପ୍ରକାଶ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ସମ୍ପଦ । ଏଥ୍‌ରେ ବୃଥା ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ କିମ୍ବା ପାଣ୍ଜି ତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ପରାଜାଷ୍ତା ନାହିଁ । ବ୍ଯଲ୍ତିନିଷ୍ଠତା ଓ ମନ୍ୟତାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମ୍ବେଦନ ଏହାକୁ 
ରସସିକ୍ତ କରିଥାଏ ! ଲିଖ୍ତ ନହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର କଳେବର ସ୍ଷିପ୍ତ । ମାତ୍ର ଏହା 
ଏପରି ଇଙ୍ଗିତ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଯେ ଏହାକୁ ସହଜରେ ଉପଭୋଗକରି ଆନନ୍ଦ 
ଉପଲରବ୍‌୍ଧ୍‌ କରିହୁଏ ! ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନ କଲାପରି ସଂକ୍ଷେପରେ ବୃହତର ସନ୍ଧାନ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରୁ ହିଁ ମିଳିଥାଏ । 
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ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ 
କରିଥାଏ । ଏହାର ପ୍ରୟୋଗଜଜନିତ କଳାନୈପୂଣ୍ୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିନିଏ । 
କେତେବେଳେ ହସର ପେଡ଼ିଖୋଲି ଦିଏ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ପ୍ରାଣକୁ 
ବେଦନା ବିଦଗ୍ଧ କରିଦିଏ, କେତେବେଳେ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଜୀବନକୁ ବାଛିଦିଏ ତ ପୂଣି 
କେତେବେଳେ ସତର୍କ .ପ୍ରହରୀପରି ଆଗକୁ ମାଡ଼ିଗଲା ବେଳେ ` ସାବଧାନ 
କରାଇଦିଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ମହାର୍ଘ ଦର୍ଶନପରି କାର୍ଯ୍ୟକରେ । 


ଆଦିମ ମାନସର ଅବଶେଷ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷର 
କୃତିତ୍ଵ ହେଲେ ହେ, ଲୋକମାନସର ତ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ 
ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ମର କୃତିଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି |°? ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଲୋକ ବା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଢୀବନ ଜୀବିକାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଗଦ୍ୟ ଓ 
ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଗୃଡ଼ିକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ ! ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକକଥା, ଲୋକ କାହାଣୀ, ପହଳିମନ୍ତ୍ ପୁନଶ୍ଚ ଲୋକଗୀତରେ ବଡ଼ଗୀତ, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଭଲ୍ତିଗୀତ, ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଜା, ସଂସ୍ଥାର ପ୍ରଭୃତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ, ବୋଲି, ଲୋକୋ୍ତି, ସ୍ତୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ ଓଷା, ବ୍ରତ, ପୂଜା, ପହଳି, କାନ୍ଦଣା, କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ଏବଂ ବାଳକ 
ବାଳିକାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ, କଥୋପକଥନ, ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ପରିସରଭୂକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିବିଧ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ଲୋକୋଚ୍ତି ଏକ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର କଳାକୃତି ଭାବରେ ଜନଜୀବନକୂ ଆକର୍ଷିତ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ! 


ଲୋକୋ୍ରି 


ବିଶେଷକରି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ୟବହାରରେ ଅନେକ ଲୋକୋକ୍ତିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଏହା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିର ଉକ୍ତି ହେଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ସେହି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ସହିତ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଦର ଲାଭ କରେ, ସେତେବେଳେ ଏହା ଲୋକୋକ୍ତିରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ! ପ୍ରବାଦ (କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା ଜନଶ୍ରୁତି) ସହିତ ଏହାର ନିବିଡ଼ 
ସଂପର୍ଚ୍ଚ ରହିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରବାଦଦ୍ଧାରା ଲୋକୋକ୍ତିର ବିକାଶ ଓ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୁଏ | ମାତ୍ର ଲୋକୋକ୍ତିର ସବୁ ତନ୍ତ ବା ଦର୍ଶନ ପ୍ରବାଦରେ ନଥାଏ । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତ 
ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତ ବାକ୍ୟ ଯଦି ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁରୂପ ସତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ ତେବେ 
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ପ୍ର ୟୋଗକର୍ରା ସେହି ପ୍ରବାଦରେ ମଧ୍ଯ ଅଧୁ୍‌କାରୀ ହୁଏ । ଏପରି ଭାବରେ ଲୋକ 
ଅନୁତ୍ତବର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବ୍ୟକ୍ତିତଵଜୀନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲୋକବାଣୀକୂ ଲୋକୋ୍ତି 
ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଏ ।୧) 


ନଲୋକୋକ୍ରିର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରୟୋଗ କେତେବେଳେ କାହାଦ୍ଧାରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, 
ତାହା ଜାଣିବା ସହଜସୀଧ୍ଯ କଥା ନୁହେଁ । ତଥାପି ମନୁଷ୍ୟର ଅନୁଭୁତି ଲନ୍ଧ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ 
ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରିତରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡଃ କହ୍ନେୟାଲାଲ ସାହାଲ 
ଏକ ସୂନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଜରି ଆରେ ବୂଝାଇଛନ୍ତି । କୌଣସି ଏକ ଜଳପାତ୍ର ଯଦି ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନହୁଏ ତା” ହେଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଜଳର ଛଳଛଳ ଶହ୍ଦ ହୁଏ, ଯଦି ପାତ୍ରଟି ପୂର୍ଣ୍ 
ଥାଏ, ତା'ହେଲେ ଆଦୌ ଶବ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ । କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ଏକ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜଳପାତ୍ର ନେଲାବେଳେ ଏହାର ଛଳଛଳ ଶହ୍ଦକୁ ପ୍ରତିଦିନ ଲୋକେ ଦେଖନ୍ତି; ମାତ୍ର 
କେହି ଜଣେ ଏହି ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖ୍‌ ଯେତେବେଳେ କିଛି ଚିନ୍ତା କରିଛି ଏବଂ ତା'ର 
ମାନସପଟରେ ଏହିଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଏହି ଅବସରରେ ତା'ର ତୂୁଶ୍ଡରୁ 
ଉଚ୍ତିଟି ବାହାରି ଆସିଛି, ଅଧା କଳସୀର ଜଳ ଛଳ ଛଳ ଶହ୍ଦ କରି !! ବ୍ୟକ୍ତି ମୁହଁରୁ 
ଏହା ଉଚ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରନ୍ତି | ? ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ ଲୋକୋକ୍ରି ଗୁଡ଼ିକର ଏହିପରି ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି “ କଣ୍ଟ`କେ ନୈବ କଣ୍ଟକମ୍‌, ଶଠେ ଶାଠ୍ୟଂ 
ସମାଚରେତ୍‌ ଆପଶୈଃ ଆପସ୍ୟେ ଛେଦମ୍‌, କ୍ଷୀଣାଃ ନରାଃ ନିଷ୍ଟରୂଣାଃ ଭବନ୍ତି, 


ବିଷକୂମ୍ଭମ୍‌ ପୟଃ ମୂଖମ୍‌ ।” ? ସେହିପରି ଇଂରାଜୀରେ “A bird in hand is worth 
two in the bush, A barking dog seldom bites. All that glitters is 
not gold. A rolling stone gathers no moss. Might is right. Neces- 


sity is the mother of invention etc. ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆରେ — ““ବାରଶ 
ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ କି ପୁଅରେ ଦାୟ” ଝିମିଟି ଖେଳରୁ ମହାଭାରତ, ଗଙ୍ଗା ବୋଇଲେ 
ଥ୍ବି ଗାଙ୍ଗୀ ବୋଇଲେ ଯିବି, କର୍ଣ୍ଣ ମଲେ ପାଞ୍ଚ ଅର୍ଜୁନ ମଲେ ପାଞ୍ଚ ଅତିଭକ୍ତି 
ଚୋରର ଲକ୍ଷଣ, ଅବୁଝା ମଣା ରାଜାକୁ ପାଳଚୁଣ୍ଟା ମନ୍ତ୍ରୀ ଅତିଲୋଭେ ତନ୍ତୀ ମରେ, 
ଅତି ପରିଚୟେ ଗୌରବ ନଙଷ୍ଟ, ତିନି ତୃଣ୍ଡରେ ଛେଳି କୂକୂର ପ୍ରଭୃତି ଲୋକୋ୍ତି 
ଭିତରେ ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନ ଜୀବିକା ଓ ଆଚରଣର ବହୁ ରହସ୍ଯ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏ ସଂପର୍କରେ ବାସୁଦେବ ଶରଣ ଅଗ୍ରୱାଲା କହନ୍ତି, ଲୋକୋକ୍ରି ପ୍ରକୃତି 
ପରି ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସାର୍ବକାଳିକ | ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟପରି ଏହାର କେହି ସ୍ରଷ୍ଟା ନଥାନ୍ତି 
କିମ୍ବା ଦେଶ କାନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥାଏ | ଏହା ସଦାସର୍ବଦା ବାୟୁର ପ୍ରବାହ 
ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରକାଶପରି ମାନବଜାତିର ମହାର୍ଘ ସମ୍ପି ଏବଂ ଏହା ଅକ୍ଷୟ ରସଧାରା | 
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ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଉନ୍ନ କ୍ତ । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୂଥ୍‌ଲେ ହୈ 
ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଏହର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ, “ ସେତେବେଳେ ଏହାର 
ରସାନନ୍ଦ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୋଇଥାଏ ।(୧୩ 


ଲୋକୋକ୍ତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହାଞ୍ଜେଲ୍‌ ତିନୋଟି ପ୍ରମୁଖ ବିଷୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | (କ) ଚBevity (ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା), (ଖ ) Sense (ସାରରଚଭିତତା), 
(ଗା) Piquancy (ସପ୍ରାଣତା) (୧୪? ଏଥୁ ସହିତ ଲୋକପ୍ରିୟତା (Popularity), 
ଲାଘବତ୍ସ, ଅନୁଭୂତି, ନୀରିକ୍ଷଣୟ ସରଳଭାଷା, ପ୍ରଭାବୋଳନ୍ଦୀପକ ଶୈଳୀ, 
ଲୋକରଞ୍ଜନ ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲୋକୋକଚ୍ରିକୁ ( ୧) ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ଗର୍ଭକ, ( ୨ ) ସାର୍ବଭୌମିକ 
ଏବଂ ସାର୍ବକାଳିକ, (୩) ଅଜ୍ଞାତ ସ୍ରଷ୍ଟା, (୪) ରସପୂର୍ଣ୍ଣତା, (୫) ଲାଘବତ୍ଧ, 
(୬) ସରଳତା, (୭) ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ, (୮) ବିଦଶ୍ଧତା, (୯) ସାରଗର୍ଭିତତା, 
( ୧୦) ଲୋକପ୍ରିୟତା ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରାଯାଇଛି । 


ମନୁଷ୍ୟର ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଏକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ 
ଲୋକୋକ୍ତିର ଶକ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ନ୍ୟାୟ ଓ ଆପ୍ତବାକ୍ୟପରି ଲୋକୋକ୍ତି 
ଗୁଡ଼ିକର ଅମୂଲ୍ୟ ଅନୁଭୁତି ନିହିତ ପ୍ରୟୋଗ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ପ୍ରଭୂତ ହିତ 
ସାଧନ କରିଥାଏ | ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବାକ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ୟର ବିପୁଳ ଅନୁକୂତି 
ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ଓ ଆଦର୍ଶ ମାନବିକତାର ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ ଏପରି ଭାବରେ ନିହିତ 


ଥାଏ ଯେ, ତାହାର କଳନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ 


ଲୋକୋଚ୍ତି ଗୁଡ଼ିକ ଦେଶ କାଳ ସୀମାରେ ବହୁ ଉର୍ଦ୍ଦିରେ । ଏହା କାଳ ଓ 
ଜ୍ଞାନପରି ସର୍ବବ୍ୟାପକ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ । କୌଣସି ଅଞ୍ଚାତନାମା ସ୍ତଷ୍ଟାର ସୃକ୍ଷ୍ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗଭୀର ଲପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ କଳା ନୈପୂଣ୍ଯ ଅଜିବ୍ଯକ୍ତିରୁ ସ୍ଵଷ୍ଟ ଲୋକୋକ୍ରି 
ସାର୍ବଜନୀନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭକରି ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଯେପରି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ସେହିପରି ରସପୂର୍ଣ୍ । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଯେତେବାର କହିଲେ ବା ଶୁଣିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରସଧାରା କେବେ କ୍ଷୟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯ ବିଭାଗ — କାବ୍ୟ କବିତାପରି ଏହା ସଦା ସର୍ବଦା 


ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 


ଲୋକୋକ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ ଭାବ ଖୁବ୍‌ ଗଭୀର ଓ ବ୍ଯାପକ । 
ଗୋଟିଏ ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟରେ ବଡ଼ ବଡ଼ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହେଲାପରି ଲୋକୋକ୍ରିର 
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ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ବ୍ଯଚ୍ତିର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବିପୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦିଏ । 
କ୍ଷଦ୍ରରେ ବୃହତର ସନ୍ଧାନ ଏହାର ମର୍ମ ! ସାର୍ଥକ ଓ ଶର୍ତିଶାନୀ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ ହି 
ଏହାର ସଂକ୍ଷି ପ୍ରତାର କାରଣ ! ଏହା ଗୋଟିଏ ପଂକ୍ତି ହେଲେ ହୈ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ବ୍ୟାପକ ଓ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଚ । 


ସରଳ ପଦବିନ୍ୟାସ ହିଁ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କାରଣ ଶ୍ରଣିଲାମାତ୍ରେ ଏହା 
ଇଞ୍ଜେକ୍‌ସନ୍‌ପରି ମନପ୍ରାଣକୁ ଭେଦିଯାଏ । ଏହାର ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଚାତୂୁରୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପଦବିନ୍ୟାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି — 
"Brevity is the soul of wit" ଏହି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ 
ଲୋକୋକ୍ତିର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସ୍ତଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିତୁଏ । 


ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଲୋକୋକ୍ତିର ସାହିତ୍ୟିକ ଆବେଦନ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । “'ବାରଶ 
ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ ଜି ପୁଅରେ ଦାୟ”? ଲୋକୋକ୍ତିର ଲିଖ୍ତ ରୂପଟି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଂଶିବେଇ ସାମନ୍ତରା ଯାଉ ଖାରବା ନ୍ୟାୟ” ଅର୍ଥାତ୍‌ କୋଣାର୍କ” ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ ସଂପର୍କିତ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଏହି ଲୋକୋକ୍ତି ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
କେବେ କାହାଦାରା ସୃଷ୍ଟିହେଲା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଜ୍ଞାତ | କାରଣ ଶିବେଇ ସାମନ୍ତରା ଯାଉ 
ଖାଇବା ପ୍ରସଙ୍ଗ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର. ଭିରି ସ୍ଥାପନକୁ ଆଧାରକରି ସୃଷ୍ଟି ହେଲାବେଳେ 
‘ବାରଶ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ କି ପୁଅରେ ଦାୟ” କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଚୂଡ଼ା ନିର୍ମାଣ ସମାପ୍ତି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଉଚ୍ତିଟି ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମାତ୍ର ଏହାର ଭାବ ଏତେ ଗଭୀର, 
ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ତାହା ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜାଣିହୁଏ । ଏହି ଲୋକୋକ୍ରିକୁ 
ଭିରିକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ଯ, କବିତା, ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇଛି। 
ଜାତୀୟ ଢୀବନର ଏକ ମହାମନ୍ତ୍ରଭାବେ ଜାତିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୁତ କରିଆସୁଛି । 
ଜାତିପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆମତ୍ମୋତ୍ସର୍ଗର ଆଦର୍ଶ ଓ ସତ୍ୟବାଣୀ ଏହି ଛୋଟ ଲୋକୋକ୍ରିଟିରେ 
କାଳ କାଳ ଧରି ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି । 


ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରିଶାଳୀ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକୋକ୍ତି ହେଉଛି, “ଝିମିଟି ଖେଳରୁ 
ମହାଭାରତ! | ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ବିରାଟ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଓ ମାରପିଟ୍‌ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦିଏ, ସେତେବେଳେ ଏହି ଲୋକୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଏହା ମନୁଷ୍ୟର ଓିବ୍ଧତ୍ୟ, କ୍ରୋଧ ଓ ଜିଦ୍‌ଖୋର୍‌ ମନୋଭାବର 
ଚରମ ପରିଣତିର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ । ଆନନ୍ଦକୌତୂକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ 


~~ 


ସାମାନ୍ୟ ଝିମିଟି ଖେଳ ଏକ ମହାସମର ସୃଷ୍ଟିକରି ଦୁଇଟି ରାଜବଂଶକୁ ଧ୍ଵଂସକରି 
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ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରାଣ ନାଶ କରିଥବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟ ଭିତରେ ହିଁ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ରହିଛି । ଏହି ଲୋକୋ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟାର ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ମାନସ ମନ୍ତନରୁ ଏ ଉଚ୍ତିଟି 
କିପରି ବାହାରିଆସିଛି, ତାହା କଳ୍ପନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ମହାଭାରତଭନି 
ବିଶାଳଗ୍ରଛ୍ଛ, ବିପୁଳ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସବ୍ରର 
ସାରମର୍ମ ଗୋଟିଏ ଉ୍ତିରେ ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏହାକୁ ପୂଣି ସାଧାରଣ ଜୀବନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁଗଯୁଗ “ଧରି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ଆସୁଅଛି । 


ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ଭିରିକରି ଅନ୍ଯ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହେଉଛି “ଅତିଲୋଉରେ 
ତନ୍ତୀମରେଂ । ଅତି ଲୋଭ କଲେ ତା”ର ପରିଣତି କିପରି ଭୟାବହ ହୁଏ, ତାହା ଏହି 
ଲୋକୋଚ୍ତିଟିରେ ସତର୍କ କରିଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଞ୍ଞାହୀନ ନିର୍ବୋଧ ତନ୍ତୀଟି ଅଧ୍‌କ ବସ୍ତର 
ବୟନ କରିବାପାଇଁ ଆଉ ଦୂଇଟି ହସ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତହୋଇ ଚତୁର୍ଭୁଜ ରୂପ ଧାରଣ କରିବା 
ବିସ୍ଟୟକର ହେଲେ ମଧ୍ଷ ତା'ର ପରିଣତି ହେଲା ଅତି ମର୍ମନ୍ତୁଦ । ତା'ର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଦୁର୍ଗତି ବାସ୍ତବରେ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତା ପ୍ରାଣରେ ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମୂର୍ଖ କୃବିନ୍ଦ ଉପାଖ୍ୟାନର ସାରମର୍ମ ଭାବରେ 
ଏ ଲୋକୋକ୍ତି ସାଧାରଣ ଢୀବନ ପ୍ରବାହରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛି । 


ବାସ୍ତବରେ ଦେଖ୍୍‌ବାକୁ ଗଲେ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ ହିଁ ଲୋକୋକ୍ତିର ଆଭିମୂଖ୍ୟ । କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣା ମିଥ୍ୟା 
ପ୍ରମାଣିତ ହେଲେ ତାହା କାଳକ୍ରମେ ଲୋକୋକ୍ରିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୂ ପ୍ରଚଳିତ ‘ଗାଲମାଧବଂ ଉପାଖ୍ୟାନଟିକୁ ଏଠାରେ ନଜିର ସ୍ଵରୂପ 
ନିଆଯାଇପାରେ । ପ୍ରବାଦ ଅନୁସାରେ ପୂରୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ଦିଅଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ସେ ବ୍ରହ୍ମ ଆଣିବାକୁଯାଇ ଅନେକ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଫେରିନଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଗାଲମାଧବ 
ବୋଲି ଜଣେ ରାଜା ନିଜକୁ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ । 
ଯେତେବେଳେ ଏହା ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ଜଣାଗଲା ସେତେବେଳେ ଗାଲମାଧବ 
ଜନସାଧାଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିନ୍ଦିତ ହେଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ଗାଲୁଆ ଓ ମିଥ୍ଯାବାଦୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଗାଲମାଧବ” ବୋଲି ଲୋକେ ସମ୍ବୋଧନ କରିଥାନ୍ତି । 


ଏହିପରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକୋକ୍ତି ଭିତରେ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କାହାଣୀ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ହୋଇ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ସମୀକ୍ଷଣ କରାଗଲେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତୀୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅନେକ ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ଦିଗ ଲୋକଲୋଚନକୁ 
ଆସିପାରନ୍ତା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରନ୍ତା । ମାତ୍ର 
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ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗଟି ଅବହେଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ସାରଳା, ପଞ୍ଚସଖା, ମଧ୍ଯକାଳୀନ, ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟର, ପୁରାଣ, ମହାକାବ୍ୟ, ବୋଲି, ଚଉତିଶୀ, ଗୀତା, 
ଭାଗବତ, କବିତା, ନାଟକ, ଗଳ, ଉପନ୍ଯାସପରି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ କିଛି ନା କିଛି ଲୋକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି | କାରଣ ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଲୋକ ଉପାଦାନକ୍ର କେବେ ଭୁଲିଯାଇ ପାରିବେ 
ନାହିଁ । ଆମର ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍ତି ସହିତ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଏପରି ଜଡ଼ିତ ଯେ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହା ହିଁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ଗୁରୂତ୍ର ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
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